Una propuesta...




En los capitulos precedentes se ha realizado un breve repaso al desarrollo
histérico de la caricatografia. Se ha hecho referencia a los mecanismos que
emplea, incluso se ha especulado respecto de los alcances que pueda tener,
con la intencién de familiarizar al lector con el tema y ampliar un corpus de
lecturas del mismo. Es momento, pues, de dirigir la mirada a disciplinas que
atafen mas directamente a la caricatografia, y son objetivo primordial de este
documento: el arte y la pedagogia. Se empezara hablando del arte, con apoyo
de algunas obras, y referencias a artistas, a manera de ejemplos, para luego
hacer puente hacia la capacidad pedagdgica de la caricatografia como expre-
sion artistica. Con estos presupuestos, se hace necesario hacer manifiesta la
relacién que existe entre estos conceptos y el humor.

El humor fue en un tiempo un término exclusivamente técnico y privativo
de la medicina. Parte de la raiz latina humus que significa humedad, y su fuente
médica se explica porque durante el siglo XV los galenos de la época crey-
eron haber encontrado la fuente de todas las enfermedades en ciertas fer-
mentaciones de la sangre llamadas humores; de hecho, algunos médicos eran
llamados humoralistas. Con el paso del tiempo el término humor se extendio
de la medicina a la moral, y, hasta la fecha, para hablar del estado animico de
alguien decimos que esta de buen o mal humor. Esta capacidad para designar
estados animicos le permitié al humor incursionar en diversos ambitos, entre
ellos el de la literatura y la plastica. La irreverencia y la subversion (de la mano
del desarrollo técnico) se sirvieron de elementos humoristicos, que a lo largo
de la historia y, especialmente durante periodos especificos, como el Siglo de
Oro espanol, tuvieron gran auge. Sirve como ejemplo para ilustrar lo dicho
revisar la obra de Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645), Miguel de
Cervantes Saavedra (1547-1616) o Félix Lope de Vega (1562-1635).

De modo similar, durante comienzos del siglo XX surgié en Europa, y luego
en Ameérica, una vanguardia artistica llamada Dadaismo, cuyo principio funda-
mental consistia en revelarse en contra de las normas y convenciones esta-



blecidas, burlandose de éstas, desvirtuandolas, e incluso, negandolas. Entre
los artistas més destacados de este movimiento figuran Man Ray (1890-
1976) (imagen 82), Hannah Hoch (1889-1978), Francis-Marie Martinez Pica-
bia (1879-1953) y, por supuesto, el reconocido Marcel Duchamp (1887-1968),
quien con obras como L.H.O.0.Q. subvierte la validez de una obra icénica en
la historia del arte (la Gioconda), convirtiendo la imagen en una parodia del
arte clasico, a la vez que ironiza sobre la sexualidad de Leonardo (imagen
83). Con su actitud y sus obras, Duchamp se mofa, no sélo de la galeria y el
museo, sino de toda la tradicion y produccién artistica antes de él. Contem-
poraneamente, artistas como el austriaco Erwin Wurm (1954- ) (imagen 84), o
el estadounidense Jeff Koons (1955- ), han puesto su irreverencia al servicio
del arte, obteniendo el reconocimiento internacional.

De regreso a las obras bidimensionales, encontramos el trabajo de “Ban-
sky”, artista inglés cuya identidad permanece oculta (se supone nacié en
1975), que mediante plantillas crea imagenes que controvierten a la socie-
dad occidental, descontextualizando la iconografia del arte clésico y creando
nuevas asociaciones, siempre cargadas de humor (imagen 85). Sus obras
callejeras han tenido impacto mundial al ser reproducidas por jovenes de todo
el planeta. Se puede afirmar que su trabajo cargado de contenido politico,
es a la vez simple, accesible, ingenioso y profundo. Recientemente realizé
una muestra en la ciudad de Los Angeles, EEUU, en la que, ademés de su
obra gréfica, presentd instalaciones, e incluso se anuncié un documental —re-
alizado por él mismo - sobre su trabajo. Otro ejemplo del humor briténico lo
aporta Richard Hamilton (1922- ), quien en obras como sus variaciones a
“Las Meninas de Veldzquez", realizadas entre 1971 y 1973, como hom-
enaje a Picasso por su cumpleanos 80, (imagen 86), combina en su pintura
elementos aparentemente incompatibles, dotando a su obra de nuevos
sentidos y lecturas, en consonancia con la intencién caricaturesca. Obvia-
mente, la intencion humoristica, la deformacién de las figuras y la audacia




en el tratamiento de los temas han acompanado la obra de numerosisimos
artistas, desde mucho antes que éstos, como en la obra del austriaco Alfred
Kubin (1877-1959) (imagen 87), o la del belga Félicien Rops (1833-1898) (ima-
gen 88), quien aborda abiertamente la tematica sexual.

En Colombia, artistas como Nadin Ospina (1960- ) o Antonio Caro (1950- )
también han integrado elementos de la cultura popular en sus obras. Una de
las series més conocidas de Ospina, es en la que, combinando elementos
precolombinos con personajes de la cultura pop norteamericana, evidencia
el poder ‘neo-colonizador’ de estas (iltimas, como fruto de la sociedad de con-
sumo (imagen 89). El carécter hibrido de sus obras delata los procesos de re-
significacién que, como sujetos de las sociedades periféricas, hacemos de los
productos venidos de la cultura hegeménica. Son sus obras un llamado irénico
Imagen 84: Esta vision deformada (caricaturesca) del @l reconocimiento de lo ancestral y a la validacién de una iconografia nacional.
e Teodor Adorme race parte e." = En 2005, se sirve de figuras plasticas en su serie “Colombia Land” para aludir
Wurm en Bruselas a fina a la imagen que los medios de comunicacién internacional hacen de la violen-

cia en el pais. Sin duda, con este tipo de trabajos no solo esta planteando una
serie de preguntas y dilemas éticos a la sociedad, sino que emite un mensaje
politico (imagen 90). Por su parte, Caro recurre al empleo de figuras metaféri-
cas, saberes populares e imaginarios colectivos que se mezclan en obras de
manufactura sencilla, pero de gran contenido conceptual (imagen 91). En su
obra predomina un llamado al reconocimiento de la riqueza y variedad latino-
americana, desde la aceptacién de su condicion pluricultural, mixta y maévil.
Trabajos en los que ‘juega con las palabras’, como en "todo estd muy caro”
(aludiendo a su apellido), y que son muestra de su intencién burlona y critica
frente a la sociedad de consumo, de manera siempre sutil y contundente.

Otros artistas han sido mucho mas directos al momento de dar sus opin-
iones, tal es el caso de la antioquefia Débora Arango (1907-2005) (ima-
daptacién de Bans fo .« gen 92), cuya obra, a pesar de no haber contado con la difusién debida,
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pues sus acuarelas y éleos no fueron reproducidos en grabados, ni en los
periddicos de su época, permanecen y alcanzan trascendencia como piezas
testimoniales de un momento histérico importante en la politica nacional: el
surgimiento del Frente Nacional.

En medio del consumismo de la sociedad contemporanea occidental, el
empleo y reutilizacion de imagenes ha permitido que la obra de muchos
artistas se explote con fines publicitarios, ya no soélo artisticos o incluso
humoristicos, sino que se han puesto al servicio de una finalidad nueva,
diferente a la finalidad original del autor. De hecho, muchos artistas han
empleado sus detrezas para 'vender' una idea (imagen 93). El humor es,
pues, la clave, la herramienta por la que se transgreden los espacios y los
roles predeterminados, tradicionales, previsibles, de lo que debe ser, o no,
una obra de arte.

Artistas ampliamente reconocidos han incursionado en la caricatografia
y en la imagen humoristica, pero este tipo de trabajos no han tenido la mis-
ma difusién que sus demés obras. Un ejmplo puede ser el caso de Gustave
Doré (1832-1883),cuyos grabados sobre la Divina Comedia, las cruzadas
o escenas biblicas, han tenido amplia difusién y reconocimiento. Doré no
sdlo hizo caricatografias, sino que empled dosis de humor en trabajos como
sus ilustraciones a "Gargantta y Pantagruel” (Imagen 94), obra satirica de
Rabelais compuesta por cinco novelas que narra las aventuras de dos gi-
gantes (padre e hijo), y a traves suyo hace critica a la sociedad europea, a
la riqueza de la iglesia catdlica, a las supersticiones de su época, e incluso
a figuras politicas de su natal francia. De igual manera, las imagenes de
Doré sobre El Quijote de Cervantes, muestran su gran virtuosismo y su
capacidad de incluir deformaciones y elementos humoristicos en sus obras.

Haciendo un paralelo entre la obra de Doré y la de su contemporaneo
Daumier, que también se valio de los gigantescos personajes, se aprecia que
no tienen nada que envidiarse desde el punto de vista estético; es mas, la



caricatografia de Daumier (imagen 95) cuenta con componentes mucho mas
ricos en la medida en que no sdlo estd acompanando o complementando un
texto, sino que esta tomando y conjugando elementos externos para servir
al proposito de una idea mayor: una critica feroz a las condiciones politicas
de su tiempo, tal y como lo hiciera Goya en Espana.

En 1831, esta obra le valié a Daumier la cércel durante seis meses, mien-
tras que a finales del mismo ano, la piedra litogréfica y todas las impresiones
realizadas fueron destruidas. Acciones como estas nos dan una idea del
poder de la imagen y de lo ‘peligrosa’ que puede ser para algunos. Y es que
asi como el artista puede dirigir sus esfuerzos para exaltar a un personaje,
también puede destruirlo, o, por lo menos, anotar sus faltas, sus defectos,
su humanidad, lo que a ojos de algunos puede ser, si no perjudicial, por lo
menos, no muy halagador. Lo cual remite a la censura, ejercida desde las
esferas del poder, y de la cual muchos periodistas, comunicadores y cari-
catégrafos han sido victimas. Es el caso reciente de la obra "Falso Positivo”,
propuesta que participé en el Salén Regional de Armenia en el afo 2009
(imagen 96). Esta caricatografia de Harold Trujillo Torres “"Chdcolo”, fue par-
cialmente cubierta con cinta adhesiva y papel, cuando la Ministra de Cultura
Paula Moreno Zapata, visito €l recinto en el que estaba emplazada la ima-
gen. Mas alla de las declaraciones dadas por unos y otros para explicar el
incidente, el acto de ocultar una imagen humoristica nos habla del poder de
la misma, ya que en su intento por cubrir el dibujo, evidenciaron la magnitud
de los sucesos a los que hacia referencia. £éQué hacer entonces frente a este
tipo de atentados a la libre expresion? {Contra la risa? Quiza la respuesta
sea reir nuevamente. En el afio 2007 la revista espafola El jueves, publicd
en su portada una caricatografia de los principes de Asturias en pleno acto
sexual. Ante la airada protesta de la casa real espanola, los creativos de la
revista rectificaron con una imagen igualmente comica, pero esta vez denun-
ciando la censura y el embargo judicial del que fueron victimas (imagen 97).
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Recientemente, revistas como El jueves han tenido en Colombia ému-
los que han podido contar con una gran distribucién como la Revista
Semama (1993), y Larrivista (2008), creadas ambas por Eduardo Arias
y Karl Troller, anteriormente guionistas de reconocidos programas televi-
sivos como Zoociedad (1990) y Quack (1995); o el periédico Un Pasquin
(2005) dirigido por Vladdo. En el contexto regional, la aparicion de pub-
licaciones de este corte ha sido muy efimera, destacandose la Revista
Marrana (2009), propuesta editorial del colectivo artistico La Marrana
(imagen 98).

Hay dos aspectos relevantes que podemos abordar al observar la por-
tada de esta publicacion. Por un lado, el uso del collage y los medios
digitales como herramientas en la construccién de imagenes humoristi-
cas, lo que nos ofrece un mundo casi infinito de posibilidades expresivas
(maxime si pensamos en el avance constante en la capacidad de los or-
denadores v la invencién de software especializado para las artes graficas).
Asimismo, el uso de imagenes religiosas para crear humor. Ya hemos visto
que este ha sido un tema recurrente a lo largo de la historia de la caricato-
grafia, pero vale la pena hacer una pequena pausa para analizarlo, aunque
sea brevemente:

Si bien la reaccién de algunos miembros de la iglesia catdlica (local y
extraoficialmente) frente a esta imagen sincrética del ex presidente Alvaro
Uribe y “el divino nino", no fue de beneplacito, como nunca lo ha sido con
ninguna imagen humoristica referida a Cristo, sus comentarios son insignifi-
cantes comparados con el rechazo que manifesté el mundo arabe a finales
del 2005 y comienzos del 2006, cuando, primero un diario danés, y luego
una revista noruega, publicaron una serie de 12 caricatografias tituladas
“Los rostros de Mahoma". En ellas se presenta al principal profeta del Islam
relacionado con el terrorismo, lo que provoco la ira de muchos musulmanes
alrededor del mundo. La reaccion tuvo unas resonancias inquietantes, y fue
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asi que los gobiernos de Suecia, Dinamarca y Noruega recomendaron a sus
nacionales salir de los paises arabes. Incluso, a comienzos del afo 2008, y
luego en el ano 2010, se presentaron atentados contra la vida del caricaté-
grafo danés Kurt Westergaard, autor de una de las mas polémicas imagenes
(imagen 99). Pero, é{por qué semejante reaccion? No podemos olvidar que en
el islam se prohibe la representacion grafica del profeta. Sin embargo, mas
alld de las tradiciones, estas reacciones evidencian el ‘recelo’, por decir lo
menos, que sienten (y han sentido histéricamente) las autoridades religiosas
con respecto a opiniones e imagenes que invitan al disenso, dentro de las
cuales, las que se valen del humorismo han sido las mas recordadas.

La iglesia catdlica, para referir el contexto, condena la risa desde su
libro fundamental, al igual que el placer, fuente de pecado: “A la risa dije:
Enloqueces; y al placer: éDe qué sirve esto?"25 Las asociaciones entre
la risa y la maldad, la risa y lo diabdlico han sido recurrentes; el poeta
francés Charles Baudelaire (1821-1867) escribi6, por ejemplo: “El Verbo
Encarnado, nunca ha reido. A los ojos de Aquel que todo lo sabe y todo lo
puede, lo cémico no existe. Y, sin embargo, el Verbo Encarnado ha cono-
cido la cdlera, ha conocido incluso el llanto"26. Como se advierte, la risa no
parece hacer parte de lo divino, asi que por oposicidn, ha de pertenecer a
lo diabdlico. Estas creencias tuvieron su origen en la Edad Media, cuando,
como parte de una estrategia de control sobre la poblacion, se satanizo la
risa por algunas comunidades eclesiasticas, ya que la satira, la burla y toda
representacion comica sobre la autoridad podrian minar su poder. Pero
que sea Umberto Eco quien resuma estas ideas: “La risa distrae, por unos
instantes, al aldeano del miedo. Pero la ley se impone a través del miedo,

25 Eclesiastés 2:2

26 BAUDELAIRE, Charles. Lo comico y la caricatura. Madrid: Editorial Visor. 1988. p.18.



cuyo verdadero nombre es temor de Dios".27 Y un poco antes anota: “Cu-
ando rie, mientras el vino gorgotea por su garganta, el aldeano se siente
amo, porque ha invertido las relaciones de dominacion”.28

La identificacién de la risa con la deformidad del rostro, por extension
de lo feo, de lo repudiable, de lo humano, de lo pecaminoso, de lo malo,
del diablo, fue una herramienta empleada por los evangelizadores que lle-
garon a tierras americanas acompanando a las tropas de los conquista-
dores. A su paso, estos clérigos europeos encontraron no sélo rituales y
costumbres que a sus ojos debieron parecer sacadas de las descripciones
apocalipticas, sino que hallaron iméagenes y figuras de dioses que inme-
diatamente relacionaron en su imaginario con el diablo. Por supuesto, la
figura del demonio no es una invencién nativa americana, pero para estos
religiosos, imagenes de seres que compartian partes animales y humanas,
de sacrificios humanos o idolos que ensenaban amenazantes colmillos,
fueron de inmediato asociados con practicas infernales (imagen 100).

Los frailes dominicos fueron los primeros en encargarse de la evan-
gelizacion del nuevo mundo, construyendo (con mano de obra esclava
aborigen) numerosos templos doctrineros, iglesias y conventos. En ellos
se impartian lecciones sobre las vidas de Cristo y los santos, sirvien-
dose de grabados e imagenes que ilustraban sus obras y milagros. De
igual manera, la figura del demonio, como representacion de todo lo malo
y castigable, tuvo que ser representada graficamente por los religiosos
europeos para que los indigenas la comprendieran, ya que dentro de
la cosmovision indigena no existia un personaje con las ‘funciones’ que
este cumple dentro de la mitologia judeocristiana. Cabe resaltar que,
ademas de la destruccion de la mayoria de los codices aborigenes, de

27 ECO, Umberto. Op. cit., p. 448.
28 Ibid., p.447.
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sus templos y santuarios, los monjes también amoldaron creencias an-
cestrales de los pueblos conquistados a creencias cristianas, todo con
el fin de adoctrinarlos a la nueva fe de los conquistadores, con relativo
éxito. Es preciso mencionar las ceremonias campesinas contemporaneas
en las que tradiciones indigenas se mezclan con ritos cristianos como en
el caso del San Pascual Bailén, en los pueblos cercanos a la laguna de
Tota, Boyaca.

Multiples cronistas dejaron testimonio de estos procesos (y de los
posteriores durante el transito a la colonia), como Guaman Poma de Aya-
la (1656-1644), cronista de origen indigena. Su crénica, recogida a finales
del siglo XVI, es un extenso documento que se apoya en ilustraciones
para facilitar la comprensién, por parte de las autoridades espanolas a
las cuales estaba dirigida la cronica, de los maltratos y vejaciones a las
que se veian sometidos los indigenas en el territorio incaico (imagen 101).

Este es un aspecto importante en el acercamiento a la caricatografia:
la capacidad pedagdgica de las imagenes. Jan Amés Comenius (1592-
1670) con su vision (profética para entonces) de la educacién, demostré
la validez y la pertinencia de las imagenes en el proceso pedagoégico. Su
obra Orbis sensualium pictus de 1658, es considerado el primer texto
escolar ilustrado de la historia de la pedagogia, por lo que se le considera
el precursor de la educacion audiovisual. El uso de imégenes en su labor
pedagogica no solo revolucioné la ensefanza, sino que el modelo que
planteaban sus graficas, contribuyé a la dignificacién de la imagen social
del educador (imagen 102).

La imagen humoristica y de la caricatografia le plantean un reto intelec-
tual al espectador, lo interrogan, lo sacan de su pasiva actitud de receptor
irreflexivo y lo invitan a interpretar. No cumplen la tarea de 'acompana-
miento’ o complementacion-de la mera ilustracién. Como se ha descrito
previamente, la inversion del sentido légico tradicional de los postulados, la
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vinculacién de temas de diversa indole y la alusion a otros distintos, exigen
del receptor de la imagen una actitud alerta y, si bien no en todos los casos
un bagaje conceptual o informativo, si la necesidad de adquirirlo para hacer
una lectura de las imagenes mas amplia y completa (como cualquier obra
de arte). Sin embargo, hay que ser cautelosos, porque la caricatografia en
si misma no puede ensenarnos historia, geografia, politica, historia del arte
o ninguna ciencia. Solo puede proporcionarnos una versién, una mirada
critica de tal o cual suceso, y con esto puede llegar a provocar en el lec-
tor la inquietud por acercarse a la fuente informativa de la cual se nutre o
nutrié el caricatégrafo, para asi construir su propia opinién y desarrollar un
proceso pedagogico autdbnomo.

Ahora bien, la caricatografia contribuye de modo particular y efectivo
a familiarizar al lector con formas, conceptos y asociaciones planteadas
por el caricatégrafo. Para ejemplificar este postulado podemos examinar
la siguiente caricatografia (imagen 103).

Para este anélisis se ha recogido la opiniéon del filésofo y docente uni-
versitario en el area de estética Camilo Andrés Diagama (1977- ), quien
en una entrevista anota:

La caricatura, precisamente por ser ante todo una expresién que aparece
en los medios masivos de comunicacion, se vuelve una manera en que las ma-
sas y los sectores populares se familiaricen con esa estética de lo Grotesco,
con esa estética de lo que puede llegar a ser lo Goético. Por ejemplo, tenemos
esta caricatura de War en donde él esta hablando de la masacre de Bojaya y la
estética es completamente gotica, es la misma linea gética septentrional de la
que hablaba Wilhem Worringer a comienzos del siglo XX. Obviamente la cari-
catura por si misma no le esté diciendo a los sectores populares qué es la linea
gotica septentrional, pero alli esta. Ya hay una familiarizacién con ese modo de
creacién de formas. (Conversaciones personales, 2008)
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iii TIENEN DERECHO A
PERMANMECER CALLADOS O
TOBO LO QUE DISAN PODR

En este orden de ideas, la caricatografia se convierte en el primer
paso para un proceso de aprendizaje autonomo que, desde lo inter-
disciplinar, propende por la formacion de seres integrales y criticos
frente al acontecer diario y los sucesos relevantes de su tiempo. Co-
incidiendo con estos ideales, se encuentra el trabajo del mexicano
Guillermo Argandona Sanchez "Memo", quien desde 1989 ha venido
desarrollando una propuesta educativa a través de la caricatografia
como elemento didactico (imagen 104). “La Classe" es el nombre de
la exposicion de sus trabajos en los que se hace una fuerte critica
al sistema autoritario de la escuela, a su lenguaje excluyente y el
papel gue los medios audiovisuales juegan en la educacion contem-
poranea. Con el mismo nombre, Argandona ha publicado una serie
de libros (Imagen 105) que recogen su obra y a partir de estos, dicta
talleres y conferencias mostrando la capacidad didactica de la cari-
catografia en el aula de clase y, mas importante adn, en los procesos
autodidactas extra-académicos: “Cada quien debe tener la libertad
para decidir cuando, en qué medida y de qué forma utilizar cualqui-
era de los recursos que pueda ofrecernos la escuela para nuestra
educacion” 20

Asi, pues, el empleo y creacion de caricatografias como elemen-
tos didacticos que complementen la instruccion, impartida desde la
escuela o de manera autodidacta, constituyen unas herramientas im-
portantisimas para tener en cuenta tanto por profesores, como por
estudiantes. De hecho, como parte de este proceso investigativo
que aborda la caricatografia como campo de expresién, y que ha
incluido una propuesta de formacion a través de talleres y cursos
(Unidad de Politica Social de la UPTC), se comprobé que la creacién

29  http://usuarios.multimania.es/caricaturistamemo,/resume.html|



de caricatografias, tomada como excusa tematica, sirve para el de-
sarrollo y busqueda de un estilo personal por parte de los estudi-
antes participantes, (Imagen 106), a la vez que les permite mejorar
su capacidad técnica como dibujantes y artistas plésticos, indepen-
dientemente de la carrera a la que pertenecen, pues estos talleres
se ofrecen a toda la comunidad universitaria, contando, entre otros,
con estudiantes de derecho, economia, medicina y psicopedagogia,
pudiendo abordar temas relacionados con el disefio y el arte como
composicién, escala, teoria del color, valoracion de linea, ritmo, rel-
acién forma -fondo y otros, propios de cualquier obra plastica.

En resumen, es posible concluir que la caricatografia puede em-
plearse como recurso didactico durante el proceso de aprendizaje
en tres etapas: primero, como elemento que acerca al espectador a
formas y conceptos que en principio le son ajenos, familiarizandole
con ellos en un nivel inconsciente, acostumbrandolo y ‘abonando el
terreno’ para ulteriores y mas profundos acercamientos. Segundo,
como instrumento catalizador del pensamiento propio, al informar y
cuestionar al lector frente a uno o varios temas especificos, lo que
le obliga a buscar otras fuentes de informacién que le ayuden a
complementar y ampliar su conocimiento al respecto. Por su capa-
cidad de sintesis la caricatografia puede omitir detalles o elementos
(gque presupone ya conocidos) que pueden servir para una compren-
sién mas amplia del tema abordado. Es en este punto cuando se da
realmente el primer paso hacia la formacién autodidacta. Tercero,
como ejercicio mental y plastico al forzar al lector-creador, primero
a interpretar las imagenes, conceptos o los acontecimientos desde
una perspectiva humoristica, y luego a recrearlos o ‘traducirlos’ al
lenguaje grafico mediante los mecanismos expuestos en la segunda
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parte de este documento, al tiempo que pone en practica y desar-
rolla sus habilidades técnicas en el dibujo o expresién grafica, y su
capacidad de sintesis e ingenio para dar un giro humoristico al trata-
miento del tema.

Si coloquialmente se afirma que una imagen vale mas que mil
palabras, en el caso de una caricatografia vale mucho mas que mil
palabras, ya que tiene la capacidad de convertirse en un meta-dis-
curso, superando la lectura inicial de la imagen para llevar al lector a
un proceso de aprendizaje y desarrollo personal que puede llegar a
incidir en el comportamiento social. La caricatografia es, pues, una
propuesta y una apuesta por la construccion de una sociedad més
consciente de su realidad, mas responsable de la formacion de sus
individuos y, por supuesto, mas sana mentalmente, capaz de asumir
el diario acontecer con alegria y esperanza.





