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En 1919 el ensayista y critico espanol, José Martinez Ruiz (1873-1967), mas co-
nocido como Azorin, escribid: "El capitulo de eutrapelia, del divertimento espiritual
es sumamente importante en la historia del desenvolvimiento humano; haciendo la
historia de la ironia y del humor, tendriamos hecha la sensibilidad humana y consi-
guientemente la del progreso, la de la civilizacion. La marcha de un pueblo estaen la
marcha de sus humoristas" .Este trabajo no pretende ser aquel tratado; ni siquiera
trata de una historia de la caricatografia (proyecto no menos ambicioso que ha sido
tema de numerosos compendios). Sin embargo, se considera indispensable hacer
una pequeda revision a algunos de los hitos historicos de la caricatografia para, con
unos referentes minimos, abordar un tema tan amplio y complejo que abarca —coin-
cidiendo con Azorin- la historia misma de la representacion grafica. Dicho esto, se
intentara un acercamiento a esta tematica, no solo a través de una revision juiciosa,
sino de la reflexion y la vinculacion de ideas traidas de otras areas y contextos, y
proponer asi —sin mayores pretensiones- un documento que responda a las inquie-
tudes que desde esta época nos suscitan el humor grafico y la caricatografia.

Se inicia con la aclaracion que, segun la definicion encontrada en el Diccionario
de la Real Academia de la Lengua Espanola, caricatura es: "Figura ridicula en la
que se deforman las facciones y el aspecto de alguna persona”: Este enunciado
sintetiza exageradamente el concepto, limitandolo a “una deformacion ridicula” apli-
cable exclusivamente a la fisonomia del modelo, sin tener en cuenta los aspectos
psicolégicos del personaje y, mas aln, olvidando la caricatografia politica, social o
de opinion, de gran importancia, especialmente a partir del siglo XIX, como vehiculo
del pensamiento critico. Esta definicion plantea también un riesgo al dejar abierta la
posibilidad de interpretar como caricatografia el rasgo ‘expresionista’ que un artista
Imagen 1. €l rito (1893) de Edvard Munch es consid-  PUdI€Ta atribuirle a un boceto o un estudio de figura humana en el que queriendo,
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por ejemplo, explorar las posibilidades de una linea, una mancha, un color o median-
te el juego con la escala entre elementos, alcanzara algiin nivel de deformacion en
su composicion (Imagen 1). Ni que decir del trabajo de artistas como el francés Au-
guste Rodin (1840-1917) quien con su obra llevé el boceto escultérico a la categoria
de obra terminada. O los trabajos posteriores de Alberto Giacometti (1901-1966) y
Max Ernst(1891-1976) quienes emplearon la deformacion de sus figuras para crear
las mas bellas e interesantes propuestas artisticas.

Valga anotar aqui que la palabra caricatura proviene del vocablo italiano “carica-
re", que significa exagerar, cargar, y se aplica en el sentido de dotar exageradamen-
te de atributos una cosa o una representacion. Sin embargo, si nos remitimos a sus
origenes (que algunos rastrean incluso hasta las expresivas siluetas del arte rupes-
tre, como las halladas en Avignon, Francia), diversos autores coinciden en senalar al
antiguo Egipto como cuna de este arte. Juan Antonio Gaya Nufo nos cuenta cémo
en papiros expuestos por el Museo Briténico, el Museo Arqueoldgico del Cairo o
el Museo de Egiptologia de Turin, encontramos representaciones de animales como
asnos, cocodrilos, leones o monos que animadamente tocan instrumentos musica-
les y departen en palaciegos escenarios: (Imagen 2). Incluso, se puede observar
una imagen en la que una rata sentada sobre un trono recibe una flor de loto de
‘patas’ de un gato (Imagen 3). Todos ellos pertenecientes a las dinastias XIX y XX
(1293-1070 a.C.). Durante la dinastia XVIIl (1550 y 1295 a.C.), especialmente en
el periodo Amarniense, Amenofis IV (Akenaton) emprende una politica de cambios
politicos y religiosos (entre ellos, la conversion al monoteismo) que generaron fuer-
tes criticas entre sus contemporaneos. Prueba de esto son los conocidos “graffiti”
hallados en las antiguas murallas de la ciudad de Tebas en los que se representa a
Akenaton junto a Nefertiti. Asi mismo, el pantedn egipcio cuenta con numerosas
figuras de dioses que comparten caracteristicas humanas y animales (antropozoo-
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morfos), como sucede —casi coincidencialmente— en los panteones mesopotamicos
y en los precolombinos.

En la Grecia Antigua, encontramos ejemplos de figuras caricaturescas que se
desarrollan paralelamente al estudio filoséfico de ‘lo comico’. Las preocupaciones
de los pensadores griegos tenian un caracter tedrico y moral, pues se cuestionaban
la esencia misma de la comicidad y su valor estético, como lo demuestra Platén,
quien condena duramente la risa: “No hay necesidad de amar la risa, en efecto, el
que se abandona a una fuerte risa, ello provoca también un fuerte desbaratamiento
del alma”.. O como anota unas lineas mas adelante: “La risa conduce a la verglienza
y a la wvulgaridad":. No obstante, no todos los filésofos mostraron su desagrado
hacia el humor; algunos apenas si se preocuparon por el tema; bastenos el caso de
Aristoteles quien le considerd un asunto de poco interés: “Lo comico es indoloro e
inocuo y no vulgar y repugnante”s. Otros, como Teofrasto, discipulo de Aristételes,
vio lo codmico como algo natural y bueno: "Lo comico y la pintura de caréacter es algo
popular que representa la vida cotidiana”. EI mismo Teofrasto realizo, ademas, un
tratado sobre politica, donde clasifica las artes de la imaginacion en tres categorias:
1) La exageracion de lo bueno (Polignoto), 2) La fidelidad (Dionisio) y 3) La exa-
geracion de lo malo (Pozdn). Analdgicamente, estas corresponderian a: el ideal, la
realidad y la caricatura.

Durante el apogeo del imperio romano se presentaron también numerosos
ejemplos de caricatografia, de las cuales se conservan vestigios en las ruinas de la
ciudad de Pompeya y Herculano, que abordaban, especialmente, el tema religioso,
evidenciando la oposicién entre cristianos y paganos. Se puede tomar como ejem-
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plo un curioso graffiti del siglo Ill d.C., descubierto en 1857 en un muro del edificio
llamado Domus Gelotiana en el monte Palatino, en Roma (Imagen 4).

Hasta este momento la produccién de imagenes caricaturescas habia estado
vinculada con la produccion filoséfica y religiosa; sin embargo, con la llegada del
Medioevo ésta dinamica desaparece. En su lugar, surgen los bestiarios, donde, con
una intencion adoctrinadora, se muestran diversos animales adoptando posturas
humanas. Es importante recordar que dentro de la cosmovisién medieval todas las
criaturas habian sido puestas en la tierra para servicio del hombre, y a través suyo,
se impartian lecciones morales al encarnar virtudes o vicios humanos. Claramente,
la tematica general era limitada por la misma iglesia, pero la censura no coartd la
imaginacion de los artesanos-caricatégrafos que abordaron episodios como el jui-
cio final, el infierno, el diablo, la danza macabra y otras expresiones similares para
realizar sus obras en capiteles, vidrieras y codices miniados.

En 1480, con el descubrimiento en Roma de un grupo de pinturas en la Domus
Aurea del emperador Nerén, aparece también en el lenguaje artistico la palabra
“grutesco” o “grotesco” descrita por Sebastian de Covarrubias en El Tesoro de la
Lengua Castellana o espanola de 1611 asi:

Grutesco. Se dixo de gruta, y es cierto modo de pintura, remedando lo tosco
de las grutas y los animalejos que se suelen criar en ellas, y savandijas y aves
nocturnas. (...) Este género de pintura se haze con unos compartimentos, listones y
follajes, figuras de medio sierpes, medio hombres, syrenas, sphinges, minotauros,
al modo de la pintura del famoso pintor Gerénimo Bosco”.

Este tipo de decorados fue muy habitual en las miniaturas que acompanaban
los textos medievales. (Imagen 5) En ellos se entremezclaban flores, frutas y follaje
con animales, tanto imaginarios como reales, que constituyeron una gama de mons-
truos y criaturas ridiculas y extravagantes. Se hace necesario aclarar en este punto
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que su origen es muy anterior y nos remite a los ‘grillos’, ‘gryllas’ o ‘gryllo’, nombre
que designa a pequenas criaturas antropozoomorfas (Los antepasados directos de
estos seres fantésticos ~venidos de la cultura clasica europea y oriental- hacen
parte de las leyendas e historias miticas como las gérgonas, arpias, sirenas, cen-
tauros, faunos, satiros y demas). De otro lado, el escritor y enciclopedista romano
Plinio el Viejo (23-79 d.C.) nos contaba de Antiphilos, artista quien hizo un dibu-
jo ridiculo de un hombre llamado Gryllus, apodado asi por tener una apariencia
similar a la de un puerco -los vocablos grylloi o gryllos del griego, significan
‘cerdo’-. Al parecer, el artista fue tan habil, que en adelante el término se aplico
con el sentido de lo que hoy conocemos como caricatografia. Sin embargo, es
mas probable que el término provenga del latin “grillos”, nombre del insecto que
segun la tradicion romana encarnaba el alma de los antepasados bajo la figura
de “el grillo del hogar", sirviendo como amuleto para proteccion de la familia.
En ese entonces se creia que por su fealdad, estos seres deformes y ridiculos,
eran capaces de atraer hacia si la atencion de los espiritus malignos, alejandolos
de los humanos.

A pesar de que podemos rastrear gryllas en las obras de los antiguos sume-
rios, escitas, iranies, cretenses y grecorromanos, todas comparten caracteris-
ticas que permiten su clasificacion en dos grandes familias: una, producto del
ensamblaje de partes humanas y animales, desprovistas de tronco, dejandoles
reducidas a cabezas con extremidades. La otra, consistia en la acumulacion de
cabezas, de las cuales al menos una era humana. Con el tiempo, los artistas
fueron cada vez mas osados, llegando a combinar partes vegetales, humanas y
animales de manera cada vez mas caprichosa y extravagante. Adviértase que
en todos los casos estas figuras de caracter gracioso, ligeras y de poco tamano,
cuentan con partes humanas, lo que las diferencia de las imagenes referencia-
das en los bestiarios medievales. Anteriormente se mencionaba al holandés



Hieronymus Bosch (1450-1516) o El Bosco, cuya obra pertenece ya al renaci-
miento; sin embargo, él lleva estas grillas a su méaximo esplendor sacandolas
de las margenes de la composicién y haciéndolas compartir escena con los
personajes centrales de sus cuadros (Imagen 6).

Los pueblos mediterraneos cuentan también con una amplia tradicién en
sus leyendas e historias que versan sobre pueblos monstruosos, entre ellos los
Cinocéfalos (hombres con cabeza de perro), los Sciapodas (hombres de un solo
pie) o los Panacios, Panotti, Panotos, Panotios —y mas- que significaba “todo
orejas”. Estos dltimos podian, segun sus descripciones, abrigarse para dormir
con sus gigantescos apéndices (Imagen 7). Durante la edad media, y de forma
paralela a estas figuras monstruosas y ridiculas, encontramos trabajos como los
de Ulrich Richental y sus ilustraciones sobre el concilio de Constanza en 1414
(Imagen 8), o las esculturas en iglesia de Nantwich del siglo XII.

Estos ejemplos son referentes, tanto formales como conceptuales, de la ca-
ricatografia, mas la concepcién moderna que tenemos de caricatografia surge
en la ciudad italiana de Bolonia a finales del siglo XVI y comienzos del XVII, en
la escuela de arte de Annibale Carracci (1560-1609). De hecho, la palabra “ca-
ricatura” fue publicada por vez primera en 1646 por Mosini, la cual acompanaba
una edicién de grabados realizados a partir de los dibujos dejados por Carrac-
ci. Junto a su hermano Agostino (1557-1602) y su primo Ludovico (1555-1619).
Annibale Carracci realizaba los que eran llamados “pequerios retratos cargados”,
como una forma de entretenimiento, tras haber pasado todo el dia ejecutando las
imagenes ‘perfectas’ que exigia la contrarreforma (Imagen 9). En su escuela, los
estudiantes se recreaban haciendo retratos de los visitantes, mezclando sus rasgos
con objetos inanimados y animales. Posteriormente, Pier Leone Ghezzi, grabador
radicado en Roma, continud esta practica cobrando una pequefia suma de dinero
a los turistas a cambio de sus estampas (Imagen 10). Estos trabajos pueden ser
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catalogados como retratos humoristicos para uso privado, exentos de intencién sa-
tirica o maliciosa.

He aqui un punto de suma importancia para establecer la distincién entre el dibu-
jo de humor, sin recurrir a la deformacion caricaturesca, y la distorsion de la figura
sin intencion humoristica: en el primero cuenta como caracteristica fundamental la
intencion satirica, y se encuentran ejemplos en los trabajos de Hogarth, Tiépolo o
Gavarni; mientras tanto, en la segunda, la exageracion es fundamental, indepen-
dientemente de su intencion, como en el caso de los estudios sobre la maldad y la
fealdad emprendidos por Leonardo, de los cuales se hara referencia posteriormen-
te. Cabe anotar que, culturalmente, este tipo de representaciones no habia sido
posible antes del renacimiento, y de las reflexiones en torno de las operaciones
visuales que se dieron en esa época. Si bien es cierto que esta reaccion podria atri-
buirsele a la pretension barroca de lograr expresiones directamente relacionadas
con el caracter del modelo, no se puede olvidar que la caricatografia es el resultado
de un proceso reflexivo que se inclina a la simplificacion de formas, mientras trasla-
da la atencion, tanto del observador como del artista, a lugares menos obvios que
la fidedigna reproduccion de la apariencia o el reconocimiento de la identidad. En
términos de Gombrich, la caricatografia presupone “el descubrimiento tedrico de
la diferencia entre el parecido y la equivalencia”.. Ademas, al artista le es asignada
una nueva funcion: construir nuevas y propias realidades. El creador no es valorado
por su habilidad manual, que es percibida como una cuestion puramente mecanica,
sino por su inspiracion, su vision. Asi como el artista tradicional, mediante un retrato
revela el caracter del retratado, el caricatografo revela al verdadero hombre que se
oculta tras su méascara, con su fealdad y deformidad esenciales. El hombre en toda
su humanidad.

8 Gombrich, Ernst. Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion pic-
torica. Barcelona, Gustavo Gili. 1979. P.290




Entre los caricatografos destacados de este periodo se pueden mencionar a
Jaques Callot (1592-1635), reconocido por sus series de “Los bohemios” y “Los
mendigos” (Imagen 11), y a Cornelius Dusart (1660-1704), quien se destaca por su
sétira politica y religiosa (Imagen 12). En el siglo XVIII encontramos los trabajos de
grandes artistas como William Hogarth (1697-1764), quien comparaba su trabajo
con el de Raphael, ya que creia que estaba dotado de apasionada expresividad
y caracteristicas individuales (Imagen 13). Durante la transicion al siglo XIX, se
destacan las obras de Thomas Rowlandson (1756-1827) (Imagen 14), y James Gill-
ray (1756-1815) conocido por sus fuertes criticas a Napoleén (Imagen 15), George
Cruikshank (1792-1878) (Imagen 16), y Louis-Léopold Boilly (1761-1845) (Imagen
17), junto a Honoré Daumier (1808-1879) (Imagen 18), en Francia.

No es posible avanzar sin comentar, aunque sea brevemente, el trabajo de dos
de los grandes maestros del arte universal que, aun hoy dia, deleitan al publico con
sus imagenes satiricas y caricatografias. Hablamos del ya mencionado Daumier y
de Francisco de Goya y Lucientes (1746- 1828). La obra pictérica de Daumier es
reconocida, y lo ubican como uno de los méximos exponentes del realismo francés.
Sin embargo, son sus grabados vy litografias las que le distinguen como el mas in-
fluyente caricatografo de su tiempo, en las que se hicieron recurrentes sus satiras
sociales al administrador de justicia y al mismo rey. Francisco de Goya concibié
entre 1797 y 1799 una de sus més famosas series de grabados: "Los caprichos”.
Goya critica con ferocidad, a través de estos trabajos, el sistema de valores de
la sociedad de su época, introduciendo, como lo anota Baudelaire, un elemento
sumamente raro: lo fantastico. Temas como la guerra, la corrupcién, la ignorancia
de la sociedad, los monjes y el pueblo, la inquisicidn, la brujerfa, las celestinas, los
prostibulos como un problema de salud piblica, el analfabetismo y la situacién de la
mujer, reflejan su alto grado de conciencia social (Imagen 19). Es notable como las
iméagenes de este periodo refieren los tipos sociales (el monje, el mendigo, el noble,
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y otros), o versan sobre alegorias de valores abstractos (la muerte, el pecado, la
guerra, y otros). Es una obra rica en representaciones simbdlicas, mientras que la
caricatografia propiamente dicha incluye, ademas, la representacion de personajes
identificables, con caracteristicas particulares, es decir, de individuos. De otro lado,
y como muestra de la influencia francesa en Espana durante finales del siglo XVIII,
se habla de la conformacién de un grupo llamado los Alcaldfilos (amigos de la feal-
dad), al cual, aparentemente, habria pertenecido Goya. La intencion de este grupo
era destacar lo monstruoso con el fin de criticar el orden politico y social de este
convulsionado periodo de la historia europea (Imagen 20).

Es importante comprender que los procesos surgidos del movimiento de la
ilustracion durante el siglo XVIIl y XIX, estén determinados, en gran medida, por la
invencion de la litografia en 1796, pues redujo los costos de reproduccion y facilitd
la distribucion del material a un mayor nimero de personas. De ahi que uno de los
hechos que mas contribuyé a estos procesos libertarios fue la difusion de la prensa,
que sirvié de vehiculo para que los caricatografos-artistas expresaran su opinién
y puntos de vista sobre el acontecer de su época, lo cual les sirvié para que se
transformaran en caricatografos-periodistas. También es necesario tener en cuenta
que la gran mayoria de la poblacion en la Europa decimondnica era analfabeta, por
lo que la imagen — de fécil comprension para todos- se convirtié en una poderosa
herramienta de critica contra quienes ostentaban el poder.

Asi, los acontecimientos histéricos, en las dos orillas del atlantico, fueron re-
gistrados no solo con gran habilidad técnica, sino con gran ingenio por artistas
como el inglés John Tenniel (1820-1914) (Imagen 21), quien, ademds de conseguir
la fama mundial por sus ilustraciones sobre los cuentos de Lewis Carrol “Alicia en
el Pais de las Maravillas" (1865) y “A través del espejo y lo que Alicia encontrd alli”
(1872), fue uno de los mas destacados caricatdgrafos de la revista satirica semanal
“Punch"(fundada en 1841), la cual sirvi6 de modelo para otras tantas publicaciones

1’ Exquilibre Enrepen.
Imagen 18. Daumier representa en esta estampa’El
juilibrio europeo” la dificll situacion politica en 1886
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de humor como la britanica “Simplicissimus” (1896-1944) o las espariolas “Gil Blas”
(1864), “El Sainete” (1867) y "Jeremias” (1867).

En el territorio americano encontramos igualmente una amplia tradicion de caricat6-
grafos, tanto nativos como de inmigrantes europeos, que no solo registraron y comenta-
ron los acontecimientos mas relevantes de su tiempo, sino que contribuyeron a la crea-
cion de iconos tan reconocidos como el burro y el elefante que identifican a los partidos
demécrata y republicano, respectivamente, en los EEUU (Imagen 22). Nos referimos,
para el caso particular, a Thomas Nast (1840-1902), quien, ademas, cred la imagen del
Santa Claus contemporaneo (a cuya leyenda afadio detalles como la existencia de un
taller en el polo norte donde elabora los juguetes para los nifios del mundo).

La convulsionada situacion de Europa durante el siglo XIX, no mejoro sino hasta
la segunda mitad del XX y por periodos menos cortos. Los conflictos bélicos y las
disputas entre sus pueblos se sucedieron casi ininterrumpidamente sirviendo como
tema para los trabajos de los caricatografos de todo el mundo. Recordemos que
de 1905 a 1914 se presentaron altercados entre Francia, Espana y Alemania, por
el dominio de territorio en Africa y los reclamos independentistas de sus colonias;
posteriormente, la tension se trasladé a los Balcanes, donde el 28 de junio de
1914, fue asesinado el archiduque de Austria Francisco Fernando de Habsburgo,
junto a su esposa. Aunque la accion fue emprendida por un extremista-nacionalista
serbio, este hecho desencadené un conflicto de escala global, conocido como “La
gran guerra” o la Primera Guerra Mundial (1914-1918). Durante este periodo pode-
mos destacar el trabajo de artistas como Robert Minor (1884-1952) (Imagen 23), o
Boardman Robinson (1876-1952) (Imagen 24).

Durante los anos siguientes las grandes potencias se rearmaron, hecho que
se sumo a la polarizaron de las posiciones politicas, -gracias al impulso dado por
los partidos nacionalistas en Europa-, y lo que comenzo como un altercado entre
Alemania y la alianza franco-britanica, termino involucrando a los cinco continentes.




Se hace referencia, por supuesto, a la Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Uno
de los artistas méas reconocidos en tratar el tema de la guerra través de sus cari-
catografias fue el norteamericano Herbert L. Block (1909-2001), conocido también
como “Herblock”. En sus trabajos “Herblock”, como muchos otros, empled su arte
para satirizar a los lideres de las naciones en conflicto, y, a la vez, sus imagenes
adquirieron un matiz propagandistico (Imagen 25). La caricatografia también fue un
recurso empleado por los partidarios del eje Roma-Berlin-Tokio (Imagen 26).
Luego del triunfo de los aliados se establecio un nuevo orden mundial en el cual
los grandes beneficiados fueron, precisamente, estos paises, especialmente los
Estados Unidos y la URSS, quienes se repartieron el mapa geopolitico —no solo de
Europa- durante el restante siglo XX. Un artista destacado que capturd este tiempo
fue el norteamericano Bruce Russell (1903-1963) (Imagen 27). Incidentes como la
crisis de los misiles y fenémenos como la denominada Guerra Fria y su culmina-
cién a comienzos de los noventa ocuparon la imaginacion de una nueva generacion
de humoristas gréficos que alternaban estos temas con personajes y sucesos de
caracter mas nacional en sus respectivos paises. Uno de los caricatégrafos méas
notables de la segunda mitad del siglo, fue el recientemente fallecido David Levine
(1926-2009) (Imagen 28).
Hasta aqui se ha abordado el trabajo de caricatografos, especialmente europeos
y norteamericanos, lo cual no significa que en otras latitudes no haya muestras de
gran talento e imaginacion. Por todo el mundo la caricatografia ha sido un medio
de expresion para divulgar las mas diversas opiniones a través de los més variados
. estilos. Baste mencionar el trabajo de los alemanes Fritz Meinhard (1910-1997)
i n T (Imagen 29), o Heinrich Kley (1863-1945) (Imagen 30), quien solia dibujar animales
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En Oceania se encuentra el neozelandés David Low (1891-1963) (Imagen 31), o
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un estilo de sétira grafica conocido como "Tobae”, que con el trabajo de artistas
como Toshusai Sharaku (1770-1825) (Imagen 33), o Kawamura Kihé (1778-1852)
(Imagen 34), alcanzé altos estandares; ya a comienzos del siglo XX se destacan
figuras como Ippei Okamoto (1886-1948) (Imagen 35), quien es considerado uno
de los precursores del “"Manga" o comic nipén. Aqui vale la pena destacar el tra-
bajo de Georges Ferdinand Bigot (1870-1927), caricatografo de origen francés que
vivio en Japdn durante veinte anos, y se hizo famoso con sus imagenes satiricas
(Imagen 36).

El desarrollo de la caricatografia en Latinoamérica durante el siglo XX estuvo
estrechamente asociado con los procesos de migracion provocados por la dictadu-
ra en Espana y los conflictos bélicos en Europa. La tierra americana se convirtio en
refugio de muchos librepensadores y artistas exiliados, quienes realizaron trabajos
de muy alta factura, especialmente desde el siglo XIX. Entre los mas destacados
podemos mencionar al mexicano José Guadalupe Posada (1853 — 1913), cuyo tra-
bajo es sin duda uno de los mas ricos, imaginativos y ampliamente reconocidos a
escala mundial (Imagen 37). También el mexicano Eduardo del Rio “Rius"(1934- )
(Imagen 38), quien con una dindmica moderna que retoma referentes de la cul-
tura prehispanica y campesina de su pais hace una fuerte critica social. O los
argentinos Joaquin Salvador Lavado “"Quino” (19334) y Roberto Fontanarrosa “El
negro” (1944-2007), cuyas obras les han merecido el reconocimiento de la critica
tanto literaria, como gréfica. El primero, creador de Mafalda; y Fontanarrosa, padre
de personajes también inolvidables como Inodoro Pereira o Boggie, aparte, claro
esta, de sus imagenes de humor y caricatografias que rescatan la oralidad popular
del campesino gaucho (Imagen 39). Asi también se puede mencionar al uruguayo
Hermenegildo Sabat (1933- ) cuya colorida obra es muy apetecida en el sur del
continente (Imagen 40).
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COLOMBIA

“La historia de la caricatura en Colombia, es la historia de Colombia”, sen-
tenciaba Beatriz Gonzélez al iniciar una conferencia sobre como se realizé “La
historia de la caricatura en Colombia”, obra auspiciada por el Banco de la Re-
publica con el fin de investigar las fuentes de la caricatura politica y social en
el pais, desde el siglo XIX, hasta la década de 1980. Como sucediera en otras
latitudes, el desarrollo de la caricatografia estuvo ineludiblemente ligado al de-
sarrollo de las técnicas de impresion, y en cada ocasion a la idiosincrasia de los
pueblos. Para el caso colombiano, se destaca la preferencia por el humor epi-
grafico utilizado por los intelectuales, frente al grafico. De ahi que “Las nuevas
aleluyas” (Imagen 41) de 1829, sea la caricatografia colombiana mas antigua
que se conoce. El mismo término aleluya refiere a unos impresos de caracter
religioso que a finales del siglo XIX se convirtieron en estampas causticas de
tinte popular.

Artistas como el espanol Carlos Casar Molina (1795- 1848) (Imagen 42) se
sirvieron del caldeado ambiente politico para crear sus mas famosas imégenes
satiricas. Durante la década de 1840, y gracias al impulso dado por Manuel
Ancizar (1812-1882), reconocidos artistas crearon caricatografias de muy alta
calidad estética y fuerte contenido critico. Entre ellos podemos mencionar al bo-
gotano José Maria Espinosa (1796-1883) (Imagen 43), o a José Manuel Groot
(1800-1878) (Imagen 44), quienes vivieron una época méas que propicia para la
sétira, gracias a los cambios politicos y sociales, como la expulsién de los je-
suitas, la conformacion de una fuerza politica por parte de los artesanos y, mas
adelante, el fin de la hegemonia conservadora.

Estos y otros caricatografos encontraron espacio en la veintena de perié-
dicos que vieron la luz por esos afos, entre los que se destacaban: La Linter-



na (1909), fundado por Enrique Santos en Tunja; El Dia (1840-51), La Jeringa
(1849), El Neogranadino (1848-54), El Alcanfor (1877), El Mochuelo (1877), El
Amolador (1878), El Figaro (1882), El Loco (1890), El Zancudo (1890-91), El
Barbero (1892) y otros mas del bumangués Alfredo Grenas(1857-1949) (Imagen
45), quien terminé siendo desterrado por Nunez en 1891.

Alberto Urdaneta (1845-1887), recordado por crear en 1881 el Papel Pe-
riddico llustrado vy, posteriormente, la Escuela de Bellas Artes, habia conocido
en Francia el estilo europeo de caricatografia, empleando lo que se conoce
como técnica de “cabezas cargadas”, exagerando la proporcion de éstas frente
a cuerpos diminutos (Imagen 486). Entrado el siglo XX multiples publicaciones
anonimas aparecieron y desaparecieron al compas de las elecciones, entre ellos
Zig-Zag (1909-10) y El Banano (1909). Estas publicaciones se dedicaron ante
todo a tratar temas regionales y nacionales, hasta que aparecio Sanson Carras-
co (1911-13), periodico conservador que se ocupo de temas internacionales y en
donde la pluma de José Maria ‘Pepe’ Gomez (1892- 1936) (Imagen 47) reflejo
sus preocupaciones frente a las pretensiones imperialistas de los EEUU. Otras
publicaciones que gozaron con su trabajo fueron: Bogotd Comico (1917-19),
Semana Cdmica (1920-25), Fantoches (1926-32), La Guillotina (1934), Anacleto
(1935-36) y El Siglo (1936).

El comienzo del siglo XX conté con otros dos nombres que llevaron la cari-
catografia a sus més altas cumbres en Colombia. Se trata de Alberto Arango
(1897-1941) (Imagen 48) y Ricardo Rendon (1894-1931) (Imagen 49). Este Ulti-
mo, con su trabajo de simplificacion de las formas y una critica mordaz y directa,
es considerado uno, si no el mejor, caricatégrafo de la historia colombiana. Son
muy recordados sus trabajos para el “Album de caricaturas de los cigarrillos
Victoria", donde consigné con su pluma 200 de los personajes mas destacados
de la politica, las artes, el comercio y la sociedad colombiana de su época. Su




Imagen 43. “La caida de Melo” Acuarela
de 1854 registra el fin de la dictadura del
general José Maria Melo, aliado con los

artesanos.




inesperado suicidio le dio un aire de leyenda, vinculando su imagen a la del jo-
ven talentoso y atribulado intelectual de la primera mitad de siglo (Imagen 50).

Después de 1930, y tras la muerte de Rendén, los caricatégrafos colom-
bianos cambiaron de actitud frente a los gobernantes y se convirtieron casi
en sus defensores, mas tarde, y tras la censura impuesta por la dictadura del
general Gustavo Rojas Pinilla, el nimero de caricatégrafos mermé, destacéan-
dose el trabajo ‘heroico’ de Hernando Turriago “Chapete” (1921- 1997), quien
mezclé la critica politica con la social (Imagen 51). Posteriormente, y gracias
a la influencia de artistas internacionales, una nueva generacion de caricato-
grafos nacionales adopt6 un trazo mas agil y moderno, vehiculo de un estilo
critico-periodistico acorde con la profesionalizacion del oficio. Entre los mas
reconocidos podemos mencionar al sogamoseno Jorge Grosso (1957-)(Imagen
52), Héctor Osuna (1938-)(Imagen 53), Antonio Caballero (1945-)(Imagen 54),
Arlés Herrera “Calarca"(1934-) (Imagen 55), José Maria Lopez “Pepon”(1939-)
(Imagen 56), Jairo R. Peldez “Jarape” (1958-)(Imagen 57), Omar Alberto Figue-
roa “Turcios” (1968-)(Imagen 58), Vladimir Flérez “Vladdo" (1963-)(Imagen 59),
o Julio César Gonzalez “Matador” (1969-)(Imagen 60).

Sobra aclarar que se ha hecho un ejercicio reduccionista injusto con la ple-
yade de caricatégrafos colombianos e internacionales que han contribuido al
desarrollo del oficio y del pensamiento critico. Pero el propésito en esta primera
parte ha sido tan solo la de familiarizar un poco al lector con este tipo de ima-
genes y motivos, ubicarlo teméaticamente y contextualizarlo, para dar comienzo
entonces al andlisis y a la formulacién de propuestas.
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