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William Elias Arciniegas Rodriginez

“Un creador no es alguien

que trabaja por placer.

Un creador no hace sino aquello
qute necesita absolutamente”.

G. Deleuze

Cada dia se hace mas numerosalaliteratura que, entornoala
Investigacion-Creaciéon —entendida como una propuesta
innovadora en los modelos metodolégicos de produccion
artistica y de investigacion en artes (¢desde las artes?)—,
se esta produciendo en los claustros académicos; este
mismo documento es prueba de ello. Muchas opiniones
coinciden en la necesidad de buscar su afianzamiento y
promocioén; sin embargo, vale la pena cuestionar algunos
de sus principios, por ejemplo: ¢Es esta realmente una
apuesta innovadora o solamente la mas reciente etiqueta
contemporanea para “reinventar la rueda” y ganar prestigio
con ello? ¢En verdad se requieren tal tipo de rétulos para
validar la produccion artistica al interior de la academia?
¢Qué lugar ocupa entonces la creacion artistica en las
instituciones de Educacion Superior?

La cuestion no es menor, ya que compromete los
principios mismos de la actividad creadora, sus propositos
y naturaleza, particularmente en el ambito universitario.
Por ello, esta y otras interrogantes seran abordadas a lo
largo del presente capitulo que, a manera de ensayo, recoge
las reflexiones y opiniones alcanzadas gracias al ejercicio de
la docencia universitaria. No se trata de un documento que
desconozca los desarrollos alcanzados por otros colegas
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en este ambito del conocimiento, ni de la normativa
vigente, pero si que pretende trazar su propio camino bajo
la premisa de aportar nuevos elementos al debate, con base
en una serie de analisis de casos particulares —algunos
del entorno cercano—, por considerarles pertinentes y
ejemplarizantes de los fenémenos relacionados con la
construccion de un campo tan amplio y diverso como el de
la creacion artistica misma. Estos procesos requieren, en el
contexto académico, de valoraciones objetivas y racionales,
que no sucumban ante la tentaciéon de neologismos como
‘Investigacion-Creacién’, para explicar su existencia,
sino que consoliden su propio entorno de manera
independiente, sin pretender justificar las estructuras de
evaluacién y convalidacién preestablecidas y disefiadas
para otro tipo de emprendimientos.

Con esto en mente se exploraran los conceptos de verdad
y realidad a través de los mecanismos institucionales que
les justifican en los ambientes de instruccion artistica, para
luego acudir a ejemplos que permitan entender mejor los
dilemas de la representacion, particularmente desde la
plastica y tomando el dibujo como medio fundamental
del proceso creativo. Posteriormente, y en esta misma
logica, se analizara la mimesis aristotélica como proceso
de acercamiento a dicha verdad subyacente en el mundo;
mediante apartes de entrevistas concedidas por algunos
artistas de la region se reflexionara sobre la naturaleza
de su obra y sobre el papel que la academia ha jugado
o juega en dichos procesos, asi como la naturaleza de la
Investigacion-Creacién y su relevancia en el marco de la
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produccion artistica regional. Finalmente, se postularan
algunas ideas que, de manera muy general, puedan servir
como aporte a la consolidaciéon de los mecanismos de
evaluacién en el area del conocimiento sensible.

Creacion y verdad

Sabido es que diversos modelos metodolégicos han
permitido el desarrollo y avance de las Ciencias, y que
ninguno ha alcanzado mayor influencia y dominio
sobre la actividad humana que el método cientifico. Su
implementacion ha desmitificado el mundo natural,
redescubriendo el universo como un escenario
sorprendentemente complejo y de inquietante inmensidad,
donde la especie ha sido capaz de desafiar a la naturaleza
e incluso, prever su futuro. Este método ha permitido
establecer parametros de analisis sobre la composicion
y comportamiento de practicamente toda materia y ser
viviente, identificando patrones y creando modelos,
protocolos e instrumentos, que a su vez arrojan resultados
de variada indole, particularmente de orden cuantitativo.
Dicha manera de entender la realidad, tal cosmovisién
plantea la perspectiva paradigmatica de una verdad
subyacente en el universo, alcanzable y tasable; una
aproximacion aristotélica que implica la adecuacion de los
fenémenos del mundo a la racionalizacién y percepcion
que se hace de los mismos, es decir, a las ideas y lenguajes
mediante los cuales se conoce y reconoce la realidad
otorgando consecuentemente su calidad de verdad o
falsedad, en virtud de su correspondencia con lo que se
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percibe. Se trata a todas luces de un ejercicio de poder,
de posicionamiento politico de quien establece lo que
es verdadero o falso, y de como esta logica permea las
Ciencias Sociales, con la pretension de validar sus hallazgos
al unificar los criterios de su evaluacion.

En sociedades como las nuestras, la «economia
politica» de la verdad estd caracterizada por cinco
rasgos histéricamente importantes: la «verdad» esta
centrada en la forma del discurso cientifico y en las
instituciones que lo producen; estd sometida a una
constante incitaciéon econémica y politica (necesidad
de verdad tanto para la produccién econdémica como
para el poder politico); es objeto bajo formas diversas
deunainmensadifusiéon y consumo (circula enaparatos
de educaciéon o de informaciéon cuya extension es
relativamente amplia en el cuerpo social pese a ciertas
limitaciones estrictas); es producida y transmitida bajo
el control no exclusivo pero si dominante de algunos
grandes aparatos politicos o econémicos (universidad,
ejército, escritura, medios de comunicacion); en fin, es
el nucleo de la cuestién de todo un debate politico y de
todo un enfrentamiento social (luchas «ideologicasy).
(Foucault, 1977, pp. 187-188).

Evidentemente, esta postura contrasta con la complejidad
y diversidad de la condicién humana que hace de cada
colectivo social, de cada individuo, una inagotable
fuente de interpretaciones frente a similares o iguales
fenémenos de la realidad. Asi, la construccion de verdad
se torna relativa, cambiante y en permanente revision,
especialmente cuando la contemporaneidad impone un
ritmo desenfrenado de avances tecnologicos —de manera
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particular en el ambito de la comunicacién—, que permiten
reevaluar constantemente la informacién a la luz de nuevos
hallazgos y teorias.

Es en este marco que la aplicacion del método cientifico
—como instrumento para revestir de credibilidad las
investigaciones en el campo de las Ciencias Humanas—,
se devela como una estrategia mas que de analisis, de
dominacién: se busca entender al hombre para controlarle
mejor, y es alli mismo donde paraddjicamente esta
empresa encuentra sus limites. La nociéon de una verdad
univoca choca con la realidad humana mutable, maltiple
e impredecible que, en manifestaciones como el arte,
halla uno de sus canales de expresion mas versatiles y
elocuentes. Las artes, y para el caso que nos convoca las
artes visuales, son justamente la prueba de que los requisitos
y parametros establecidos desde los modelos cientificistas,
tanto de investigacién como de producciéon, no son
plenamente compatibles ni homologables con los de la
creacion artistica, ni con la investigacion en las areas del
conocimiento sensible; el arte se convierte en la prueba
fehaciente de que la verdad, en mayusculas, no existe;
s6lo versiones de verdad, en el decir de Nietzsche (2007)
“No hay hechos sino interpretaciones de los hechos”
(pag: 222), y que todo esfuerzo por acallar u homogenizar
dicha polifonia de significacion es un intento de dominio y
control, en dltima instancia inatil.

La verdad es de este mundo; esta producida aqui
gracias a maltiples imposiciones. Tiene aqui efectos
reglamentados de poder. Cada sociedad tiene su
régimen de verdad, su ‘politica general de la verdad™
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es decir, los tipos de discursos que ella acoge y hace
funcionar como verdaderos; los mecanismos y las
instancias que permiten distinguir los enunciados
verdaderos o falsos, la manera de sancionar unos
y otros; las técnicas y los procedimientos que son
valorizados para la obtencién de la verdad; el estatuto
de aquellos encargados de decir qué es lo que funciona
como verdadero. (Foucault, 1977, pag. 187).

En resumen, la verdad no es algo que se encuentre en el
mundo de manera natural, ni fruto de un genio creador;
es una construccién cultural, que involucra a todo el
conjunto social y que, dada la naturaleza heterogénea de la
percepcién humana, requiere del empleo de mecanismos de
coercién y adoctrinamiento complejos y hegemonicos para
el establecimiento de un modelo dominante de ‘verdad’.

Creacion y quehacer

La consolidacion de ‘la verdad’ imperante demanda la
creacion de un conjunto de mecanismos que le permitan
auto validarse, poniendo en funcionamiento proposiciones
verificables mediante los principios del método cientifico.
Uno de dichos mecanismos es la normalizacion del
aprendizaje!, es decir, la escolarizaciéon. Teoricos

1 Este concepto, reformulado como: “Utilization of means which are as
culturally normative as posible, in order to establish and /or maintain personal
behaviors and characteristics which are culturally normative as posible"
(Wolfensberger, 1972, pag, 28), implica la normalizacién del medio, no del
niflo, como parte de una estrategia de integracién dentro de los procesos de
aprendizaje.
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como Piaget o Vygotsky, y posteriormente Bruner,
han explicado como el desarrollo infantil es fruto de la
articulacion entre su experiencia cultural, la percepcion y la
adquisicion del lenguaje, que permiten consecuentemente
la adquisiciéon y construcciéon de conocimiento. En el
marco de dichos procesos, la alfabetizaciéon se convierte
en pilar fundamental del sistema educativo occidental; sin
embargo, la ‘alfabetizacion sensible” ocupa un lugar menos
privilegiado, por no decir perimetral, dejando que mas alla
de los primeros afios de instruccion basica se desarrolle de
manera casi intuitiva y asi, la formacién de sujetos capaces
de apreciar y eventualmente crear arte termina siendo tarea
de instituciones especializadas que acogen a un grupo
reducido de estudiantes interesados en el tema.

Evidentemente, el modelo descrito responde a una época,
a una mentalidad y a unos contextos afines, que no siempre
han sido los mismos. Se debe recordar que la produccion
artfstica no tuvo en sus inicios una intenciéon puramente
estética, sino mistica y social, y que el trabajo de preparacion
de muchas manifestaciones estéticas (culturales) implico la
creacién y organizacion de instituciones especiales para
ello (Bastide, 20006, pag. 191).

Desde las corporaciones medievales, hasta las
contemporaneas  Facultades de  Arte, pasando
inevitablemente por el afelier renacentista, la formacion
de creadores, adoptando grados y jerarquias (aprendiz,
asistente, maestro) ha sido una necesidad sentida en las
sociedades que ven en el arte no sélo un medio de expresion,
sino de construccién y consolidacién de su modelo
cultural. La formacion de estos creadores, de estos artistas,
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ha sido y ha de ser una tarea comprometida del conjunto
de la sociedad que encarga a sus profesores y maestros a
emplearse con rigor, experticia y constancia, en capacitar
a sus pupilos, ya no sélo en el oficio de la creacion estética
per se, sino que obliga a la formacion de personas capaces
de entender y “traducir” su momento histérico, asi como
las necesidades de su contexto social y cultural, para hacer
un arte verdaderamente relevante y transformador. En esta
idea es que los centros educativos se han consolidado como
instituciones que, desde sus particularidades misionales,
han permitido simultineamente ser escenarios para la
produccion especializada de conocimiento, la teorizacion,
la creacion artistica, la critica, y la investigacion.

Toda vez que el escenario obliga al método, diversos
modelos han arrojado luces frente a las dificultades
propias de la mencionada creacién artistica, la ensefianza
de las artes y, por supuesto, el desarrollo de procesos
investigativos acordes. El mayor paradigma asociado a
estos procesos es el faller, que mas que espacio fisico
pensado y dispuesto para la ejecucion de obras artisticas
especificas, empleando materiales y técnicas puntuales
(taller de pintura, de ceramica, grabado, etc.), es en si
mismo un método de trabajo que implica una relacién de
subordinacion entre maestro y discipulo o aprendiz. Con
distintas denominaciones, como laboratorio o sala (de
fotografia, video, danza, canto, literatura, etc.), la 16gica del
taller se caracteriza porque, a pesar de que sus integrantes
trabajan colaborativamente bajo un principio de equidad,
es el maestro quien no sélo orienta, sino toma las decisiones
clave del proceso creativo, lo cual implica adicionalmente
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que dicho proceso esta cefiido también a los limites que el
maestro imponga o tenga como propios.

Contemporaneamente el taller ha encontrado formas de
adaptarse al vertiginoso ritmo de la sociedad y del flujo
de informacién, a través de los afamados Workshops:
cursos cortos cuyo proposito es principalmente que sus
asistentes adquieran nuevos conocimientos o habilidades
muy puntuales, en medio del intercambio de impresiones y
experiencias. Evidentemente, estas estrategias favorecen el
trabajo en equipo y la comunicacién asertiva que reclaman
muchas empresas, pero esta es tan sélo una variedad, en
clave comercial e inmediatista, de lo que implica llevar a
cabo un taller; su desarrollo estricto exige la conformacion
de marcos y referentes, tanto teéricos como conceptuales
amplios, que se suman a la experticia y experiencia del
orientador o maestro, es decir, implica la configuracién de
un plan curricular estructurado y acorde a las necesidades
de sus participantes, asi como a las condiciones propias
del marco institucional en el que se ejecute. Es importante
hacer énfasis en estos aspectos ya que, sin una estructura
conceptual robusta, el ejercicio de taller o del Workshop
no pasaria de ser un simple encuentro de voluntades que
experimentan y divagan al vaivén caprichoso de los gustos
o intereses del maestro.

Por fortuna existen otros modelos, en donde la multiplicidad
de voces en los procesos de creacién e investigacion
artistica tiene una mayor importancia, siendo pieza clave
en su practica, tal cual sucede en propuestas metodologicas
como el Design Thinking, atribuido al ingeniero,
empresario y profesor de la Universidad de Standford,
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David Kelley2. Si bien esta propuesta metodoldgica esta
originalmente planteada para resolver, en el marco de la
interdisciplinariedad, problemas complejos a través del
diseno, es sin duda una férmula que permite igualmente
la solucién a inquietudes y preguntas planteadas en los
procesos de creacion artistica. En este modelo el trabajo
colaborativo es fundamental, partiendo de la eliminacion
de jerarquias tradicionales, lo cual permite que el foco
de atencion esté en las necesidades del usuario, o para el
caso del arte, del publico, de aquellos a quienes se dirige
la obra, y no del maestro. Este punto es muy importante,
pues obliga no sélo a la caracterizacion del destinatario, y
de los medios fisicos y conceptuales a ser empleados, sino
que abre el debate entre arte y disefio, en el sentido de
si sus productos deben responder en mayor medida a las
solicitudes y criterios del ozro (publico o cliente) o a las del
creador mismo (artista o diseflador).

Asimismo, este modelo metodolégico permite la
posibilidad de acudir e integrar conceptos, técnicas,
materiales y procedimientos venidos de diversas disciplinas
y clencias, en tanto en cuanto contribuyan al proposito del
creador-artista-disefiador de hacer uso, en plena libertad,
de todos aquellos recursos (materiales e inmateriales) a su
disposicion. Asi, y en concordancia con las fases planteadas
desde su concepcion (comprender, explorar, materializar),
y con una mirada holistica, el Design Thinking permite que
tanto los procesos creativos como los de investigacion
artistica se articulen a modelos metodolégicos afines, que

2 También fundador en 1991 de la firma internacional de disefio y consultoria
IDEO.
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lejos de oponerse a los modelos académicos tradicionales,
puedan acogerlos para un mayor enriquecimiento, no
solo de los resultados esperados, sino del proceso mismo.
Consecuentemente, esta metodologia se articula a la
perfeccion al Taller, entendido aca como lugar de encuentro
y exploracién, escenario para la empatia y la ideacion, el
dialogo, el debate, la concrecion, la creacion, la evaluacion
permanente y la materializacion de los proyectos.

THE DESIGN THINKING PROCESS

BUSINESS
MODEL

INSPIRATION DEATION IMPLEMENTATION

Imagen 1. Diagrama del proceso de disefio en la firma IDEO. Disponible
en: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:IDEO_process.png

Por supuesto, siempre hay otros caminos: ya que no
existe un método infalible es evidente que, si se plantea
la existencia de tantas realidades, y tantas verdades como
opiniones, laidea de la construccién colectiva de propuestas
artisticas, o de investigaciones afines, implica l6gicamente
y por oposicion la posibilidad de que dichos procesos se
den en solitario. El llamado acto creativo escapa de todo
modelo y parametro institucional que busque limitarlo; su
esencia misma esta fundada en la libertad, la exploracion,
la experimentacion, la curiosidad, el juego, la innovacion y
la diversidad.
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Estos planteamientos de procesos creativos individuales no
deben confundirse con aquellas aventuras dispersas y faltas
de rigor, que entienden la creacion artistica como un acto
sin proceso, espontaneo, irreflexivo o fruto de alguna clase
de ‘dote’ sobrenatural que de manera sorpresiva aparece sin
mas. Quizas una manera mas acertada de ejemplificar esta
diversidad de formas de ser de la creacion y la investigacion
en artes visuales sea a través de un ejercicio fundamental: el
dibujo y la representacion iconografica.

Representacion y abstraccion

Dibujar es mucho mas que el acto maquinal de hacer
trazos; es el hecho primero de la creacion plastica; es, a la
fecha, el mecanismo mas eficaz creado por el hombre para
representar a través de imagenes su pensamiento. Si como
se afirma la escritura da comienzo a la historia, el dibujo
da comienzo a lo humano, pues desde aquellos remotos
tiempos en los que, en bisqueda de refugio, los primeros
hombres entraron a cuevas dejando tras de si testimonio de
su existencia en piedras y objetos de diversos pero arcaicos
materiales, la mente humana dio el mas importante paso
evolutivo en su desarrollo: la abstraccién. Efectivamente
es esta facultad la que distingue a la especie de los otros
animales, la que nos hace seres simbolicos, capaces de
proyectar valores abstractos en objetos o representaciones
concretas.
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Imagen 2. Bévidos y caballos saltando, pintados en la pared de la cueva,
Lascaux D. 17.000 o 18.600 a. C. Crédito: Wellcome Library, Londres.
Disponible en: https://wellcomecollection.org/works/kwbcjd2t

A partirde este salto evolutivo, la piedra, lamontafia, el arbol,
todos los elementos de la naturaleza se redimensionan,
adquieren valot, ya no sélo por su potencial utilitario, sino
por ser parte del inventario mental de la humanidad. Surge
el objeto cultural que, mas alla del objeto material, reune
los valores simbolicos, ideas morales, espirituales, politicas,
econdmicas; en suma, culturales e ideoldgicas, capaces de
trascender el ambito de lo sensorial y cuya aprehension
es, primordialmente, emocional’. En este sentido, las
representaciones plasticas se constituyen como objetos
culturales por ser construcciones artificiales cargadas de

3 Cfr. Cossio, C. 1944,. pp. 25-26 y pp. 28-30.
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valor simbolico, correspondientes y fruto de sistemas
culturales estructurados.

Primero guiados bajo un impulso de imitacién y luego, poco
a poco, bajo un ideal abstraccionista, las formas fueron
adquiriendo mas complejos grados de representacion;
asi, tanto animales y plantas, como elementos inanimados
fueron integrando repertorios sagrados: algunas criaturas
se hicieron nuestros hermanos, el sol se hizo deidad, y otros
mas nuestros ancestros; figuras arquetipicas compartidas
en diversas latitudes y que, en muchos casos, prevalecen
en el imaginario de los pueblos. Estos ejercicios, estas
proezas del intelecto humano, sitdan al dibujo como
primer ejercicio de representacion que da lugar al universo
de lo simbdlico; en el decir del pedagogo austriaco Viktor
Lowenfeld (1972): “El proceso del dibujo es algo mucho
mas complejo que el simple intento de una representacion
visual” (pag.40).

Soélo con el devenir de los tiempos, las consideraciones
estéticas, en razén a su virtud de representar fielmente el
mundo hicieron de la facultad para dibujar una destreza
indispensable para cualquier aspirante a artista. Incluso,
aquella necesidad connatural delamodernidad por clasificar
cada fase del desarrollo humano encontrd términos
adecuados para nombrar y dar un orden progresivo y
‘correcto’ de ‘perfeccionamiento’ a la expresion grafica,
al dibujo: garabateo sin control, controlado, garabateo
con nombre, etapa preesquematica, etapa esquematica, y

realismo (Flores y Hernandez, 2008, pp. 1-20).

Este orden implica una logica evolutiva, escalonada, mas
que en la expresion misma de los trazos, en los mecanismos
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mentales puestos en funcionamiento que permiten al
individuo comprender con mayor detalle la complejidad
del mundo y, consecuentemente, representarlo con
mas fidelidad. Sin duda, ambitos como la Ingenieria, la
Arquitectura o la Medicina encontraron asi en el dibujo un
medio de expresion que permitia la transmision efectiva y
expedita de sus hallazgos y propuestas, pudiendo traducir
el laberinto de la naturaleza y la maquina humana en
sistemas separados que, sin restarles belleza o complejidad,
facilitaron la divulgacién de dicho conocimiento, asi
como su mejor comprension y andlisis. Algunas de las
obras conseguidas en estos campos, como los dibujos
anatémicos del médico persa Mansur ibn Ilyas en el Siglo
XV, o los mucho mads miméticos apuntes conservados
en los cuadernos de Leonardo da Vinci en el Siglo XVI,
siguen sorprendiendo y maravillando tanto a médicos
como a artistas por igual.

El mundo es complejo, cambiante, y como tal presenta
inesperados desafios permanentemente, frente a los cuales
las artes ofrecen una oportunidad para hallar respuestas y
formular nuevos interrogantes como alternativa al decurso
lineal antes mencionado, con propuestas que invitan a
reflexionar, entre otros temas, si acaso la abstraccion, mas
que la copia del modelo natural no requiere un mayor
esfuerzo intelectual y técnico. Sirvan de ejemplo los
trabajos de afamados artistas como Joan Mir6 o Pablo
Ruiz Picasso. Mird, nacido en Barcelona a finales del Siglo
XIX, como muchos pintores abstractos inici6 su carrera
artistica con obras figurativas, de influencia fauvista, que
poco a poco fueron transformandose en colores y formas
cada vez mas oniricas, en sincronfa con el movimiento
surrealista al que también pertenecié. Su deseo por
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abandonar las convenciones y métodos tradicionales en la
pintura le llevaron por la exploracion del subconsciente y
el encuentro con los contornos basicos, los colores puros
y un aire ingenuista que alude tanto a las formas arcaicas
y tradicionales de representacion en Catalufia, como a un
caracter infantil que identifica su obra. El descubrimiento
de nuevas fuentes de expresion plastica al que invita la obra
de Mir6 es aun, décadas después, inspiracion para artistas
y pedagogos que introducen a los nifios en el mundo del
arte con proyectos didacticos como la propuesta de Anna
Carretero, Marcela Hattemer y Anna Purroy, resumida
en el libro Mironins. Un libro para jugar y aprender con Joan
Mirg, donde a través de ejercicios ludicos se ensefia a
reinterpretar el mundo, a verlo con ojos nuevos, con ojos
de niflo y si: de artista.

De otro lado, Picasso afirmaba: “En aprender a pintar
como los pintores del renacimiento tardé unos afios; pintar
como los niflos me llevé toda la vida”. El nonagenario
malagueno tuvo una de las mas prolificas obras entre
los artistas del Siglo XX: pinturas, esculturas, ceramicas,
y por supuesto dibujos, que desde muy temprana edad
reflejaban su talento y prometedor futuro. Con el tiempo
fue encontrando nuevas formas de expresion y su trazo
fue cambiando; su dibujo se hizo cada vez mas sintético y
a la vez mas expresivo. Al hacer seguimiento de su obra,
tomando como guia los autorretratos que ejecutd a lo largo
de los afos, se aprecia el cambio, mas que fisico, psicologico
del artista que nunca se sintié6 plenamente cémodo con
una técnica o un lenguaje, al punto que, en medio de su
incansable busqueda, llegd incluso a dibujar con luz, como
lo registro el fotégrafo de la Revista Life, Gion Milli en

51



William Elias Arciniegas Rodriginez

1949. Sin duda, el proceso creativo de Picasso hace que lo
eterno y lo efimero adquieran nuevas connotaciones.

Como ellos, muchos otros creadores han emprendido
busquedas expresivas que les permitieran decir eso
inefable que configura su manera de entender el mundo
y de representarlo a través de trazos. Existe una larga lista
de artistas como Sol Lewitt, o Duvier del Dago, quienes a
través del cruce de lineas hechas con cuerda sacan el dibujo
del plano bidimensional, dotaindole de volumen en una
proyeccion tendiente a la instalacion o a lo escultérico; de
manera similar Emma McNally explora la representacion
del espacio a través del plano, ya no del lugar, sino
de la cartografia emocional expresada en intrincadas
composiciones que hacen del ejercicio del dibujo un
reto a la concentracion, el rigor y la paciencia (Imagen
3); como los trabajos de Hiroyuki Doi, mas que el gesto
maquinal de repeticion de formas y trazos, un ejercicio
espiritual de busqueda en lo abstracto, mediante la linea
y la textura. Otros dibujantes persiguen las mismas metas
en la simulacion del volumen arquitecténico, como en el
caso de Dani Jauregui, quien invita a la reflexién frente a
la relacion que establecemos con el espacio que habitamos,
asi como la obra de Janusz Jurek nos recuerda que ese
primer espacio es nuestro propio cuerpo y la intrincada red
que lo conforma, dibujandolo y deconstruyéndolo a cada
trazo; o Heather Hansen, para quien el cuerpo no puede ser
entendido como algo fijo o estatico y, consecuentemente,
su dibujo no sélo busca representar el movimiento, sino
ser movimiento: la fusién entre dibujo y danza que hace del
acto de dibujar un ritual hipnético de dinamismo, huella,
forma y representacion (Imagen 4).
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Imagen 3. C5. Emma McNally, 2008. Grafito sobre papel. Disponible en:
Flickr / emmamcnally
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Imagen 4. Convergencia. Heather Hansen, 2019. Carboncillo sobre lienzo.
Disponible en: https://wwwartsy.net/artist/heather-hansen

El dibujo pues, se hace experimento, busqueda, exploracion
que escapa a los canones y maneras tradicionales de
representacion para hacer ver que, en realidad, el dibujo
tiene menos que ver con el trazo, el lapiz o el papel, que
con la manera de entender el mundo. Valga aclarar que
no se pretende aqui hacer apologia al dibujo abstracto
como respuesta, por no decir fuga, ante la incapacidad
de representar figurativamente, lo cual sin duda requiere
también gran talento, dedicaciéon y rigor técnico,
especialmente si se ejecuta como un ejercicio juicioso
de mimesis, una empresa de comprension profunda y
consciente de aquello que busca representarse, como se
analizara mas adelante.
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En resumen, dibujar implica dar orden a las ideas, asociarlas,
transformarlas, distribuir y administrar espacios, expresar
eso que las palabras no pueden, crear categorias, hacer foco
en aquello que despierta interés o empatia, reflexionar,
entender, construir, deconstruir, imitar, crear, significar,
resignificar. Acaso, si la vida misma no es un curso de
acontecimientos, zres y venires, cruce de ideas y miradas, un
camino de descubrimiento, de exploraciéon y maravilla ;No
hablamos de trazar un rumbo en ella? ;Puede entenderse la
vida como un trazo? ;Como algo que dibujamos?

Mimesis y verdad

Desde sus origenes el concepto de mimesis ha sido objeto
de reflexion y debate. Etimologicamente rastreable al
vocablo gtiego uunorg, y al latin zmitatio, diversos conceptos
le han vinculado como imitaciéon o semejanza: desde los
ritualistas origenes de la danza, pasando por el remedo de
los procesos naturales propuesto por Democrito, o la copia
de la realidad postulada por Platon, cuya definicién parece
ser la mas ampliamente aceptada, quizas por configurar un
principio basico de analisis; sin embargo, la concepcion
aristotélica se le opone, como una libre creacion artistica
basada en elementos de la naturaleza. (Tatarkiewicz, 1976,

pg. 303)

Esta doctrina implica que el ejercicio de la mimesis supera
por mucho el problema estético; obliga una comprension
profunda de la naturaleza de aquello que se imita, no para
copiarlo, sino para representarlo, y que pueda ser reconocido
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como lo que es (o busca semejar). Para explicarlo mejor,

el filosofo aleman Hans-Georg Gadamer, lo ejemplifica a

través del juego infantil:

El que imita algo, hace que aparezca lo que él conoce
y tal como lo conoce. El nifio pequefio empieza a
jugar imitando, y lo hace poniendo en accién lo que
conoce y poniéndose asi en accién a si mismo. La
misma ilusién con que los nifios se disfrazan, a la que
apela ya Aristoteles, no pretende ser un ocultarse, un
aparentar algo para ser adivinado y reconocido por
detras de ello, sino al contrario, se trata de representar
de manera que sélo haya lo representado. El nifio
no quiere ser reconocido a ningin precio por detris
de su disfraz. No debe haber mas que lo que él
representa, y si se trata de adivinar algo, es qué «es»
esa representacion. (1993, pag, 77)

Asi pues, la mimesis puede ser entendida como una

estrategia para acceder a la verdad que subyace en la

apariencia de las cosas; podriamos afirmar que se configura

como un camino del conocimiento que permite, mas que

develar, reconstruir la verdad que se esconde a plena vista

en el mundo:
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reconocimiento mediante el cual, lo conocido accede a
suverdadero set y se muestra como lo que es. El hecho
de que lo representado exista ahi constituye la relacién
mimica original. Por razén de la representacién, lo
representado es elevado a su verdad y validez (Sufiol,

2008, pag. 226).



Capitulo IT
Creacion. Reflexiones criticas en torno al modelo de ensefianza de las artes visuales

Valga aclarar que, si bien Aristoteles no plante6 una estética
propiamente dicha, si se ocup6 de la produccién artistica
como una técnica. Asi, la mimesis aristotélica surge del
entendimiento del principio TMP (#chne—mimeitai-phiisin),
y del uso de los tres criterios de distincion: por medio
de qué, qué y como. Dos triadas que permiten, ademas,
la identificacién de las artes que denomina miméticas, es
decir, aquellas que buscan imitar la naturaleza. Recordemos
ademas que para el estagirita —y siguiendo su modelo
de investigaciéon causal—, la unica manera de conocer
la realidad es reducitla a sus causas, resumidas en cuatro
elementos:

La causa material (aquello de que estd hecho el objeto),
la causa motriz o eficiente (aquello que ha dado lugar
al objeto); la causa formal (la que ha dado al objeto
su forma); y la causa final o teleoldgica (aquello a que
esta destinado un objeto) (Bayer, 1965, pag. 44).

La comprensién de los origenes de la obra artistica, de
sus referentes, de sus fuentes y motivos, de aquello que la
hace aparecer y de aquello para lo cual busca ser creada,
hace de la representacién mimética un ejercicio complejo
de identificacion, primero, y posteriormente de recreacion,
de elementos simbdlicos y formales, incluso conductuales,
que permiten hacer de dicha representacion una sintesis
que, no solo facilita la transmisiéon de los contenidos o
discursos subyacentes (conscientes o no), sino que ademas
potencia aquella esencia que caracteriza al modelo original.
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El ser de la representacion es mas que el ser del
material representado, el Aquiles de Homero es mas
que su modelo original.

La relacién mimica original que estamos considerando
contiene, pues, no solo el que lo representado esté ahi,
sino también que haya llegado al ahi de manera mas
auténtica. La imitacién y la representaciéon no son
solo repetir copiando, sino que son conocimiento de
la esencia, en cuanto que no son mera repeticiéon sino
verdadero «poner de relieve, hay en ellas al mismo
tiempo una referencia al espectador. Contienen en si
una referencia a todo aquel para quien pueda darse la
representacion.

Se puede ir atn mas lejos: la representacion de
la esencia es tan poco mera imitacion que es
necesatiamente mostrativa. El que reproduce algo
esta obligado a dejar unas cosas y destacar otras. Al
estar mostrando: tiene que exagerar, lo quiera o no. Y
en este sentido se produce una desproporcion éntica
insuperable entre lo que «es comoy algo y aquello a lo
que quiere asemejarse (Gadamer, 1993, pag.78).

Esta edicion de contenidos y de formas efectivamente crea
una distancia diferencial, no sélo de orden ontolégico, sino
material entre modelo y reproduccion, que les distingue
y les caracteriza. En un sentido mas amplio, permite
establecer los factores elementales del tema o motivo que,
al ser reproducidos a través de diversas técnicas y lenguajes,
redimensiona sus alcances, pudiendo llegar a espectadores
dispuestos a reconocer en esas nuevas formas o lenguajes,
aquel contenido primario que les afecta emocionalmente, y
por el cual se sienten identificados, conmovidos, y que los
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lleva consecuentemente a hacer una valoracion positiva de
la obra en cuestion. Asi, cada lenguaje, cada técnica, cada
sustrato empleado por el artista (screador? creplicador?)
hace parte de una serie de presupuestos materiales y
conceptuales que buscan una reacciéon emocional en
su publico. El genio creador es en realidad un analista
del universo simbodlico de su entorno que sintetiza sus
principios para reproducirles con fines efectistas.

Es necesario anotar que, si bien esta ‘teoria estética’ en
Aristoteles omite deliberadamente la plastica, pues para
¢l la mayor de las artes miméticas estaba constituida por
la tragedia; sus postulados son igualmente aplicables a
las artes visuales, y que la reproductibilidad de la obra de
arte conlleva igualmente una serie de fenémenos, algunos
mencionados anteriormente, que son desmitificados
al exponerlos bajo la légica de la mimesis, por supuesto
entendida como un proceso de analisis, apropiacion y
recreacion del mundo.

El mito estético de la fantasia que crea libremente,
que transforma su vivencia en poesfa, asi como el
culto del genio que se corresponde con €él, no es
sino un testimonio de que en el siglo XIX el acervo
de la tradicién mitico-histérica ya no constituye
una posesion natural. Pero aun entonces puede
considerarse que el mito estético de la fantasia y de
la invencién genial es una exageracion que no se
sostiene frente a lo que realmente ocurre. La eleccion
material y la configuracion de la materia elegida no son
producto de la libre arbitrariedad del artista, ni pura y
simple expresion de su interioridad. Por el contrario,
el artista habla a animos ya preparados, y elige para
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ello lo que le parece prometer algtin efecto. Fl mismo
se encuentra en el interior de las mismas tradiciones
que el publico al que se refiere y que se reune en
torno a él. En este sentido es cierto que él no necesita
como individuo, como conciencia pensante, saber
exactamente lo que hace y lo que su obra va a decir.
Tampoco es un mundo extrafio de encantamiento, de
delirio, de suefio, el que arrastra al actor, al escultor o
al espectador, sino que sigue siendo el propio mundo
el que uno se apropia de manera mas auténtica al
reconocerse profundamente en él. (Gadamer, 1993,

pag. 87)

o 1 D . . . 2
¢Investigar para crear? ¢Crear para investigar:

Como vemos, entender las condiciones de realidad permite
la  formulacién de interpretaciones verdaderamente
relevantes; asi como a Picasso una mayor comprension de su
mundo y de si mismo, le permitieron alejarse del iconismo
para entrar paulatinamente en un ejercicio de abstraccion
que, simultineamente, le dio mayor libertad expresiva
y riqueza conceptual. En este sentido, ¢no fue similar el
proceso de Miré? ¢Qué decir de los otros artistas antes
mencionados? sAcaso es la abstracciéon y no la mimesis
la meta en un camino de ‘evolucién’ expresiva y creativa?
Si bien, como se ha mencionado anteriormente, muchos
de los ejemplos de artistas citados responden a ejercicios
abstraccionistas, incluso experimentales del dibujo
contemporaneo, esto no implica que representaciones
mas cercanas al modelo no tengan la misma potencia o
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capacidad discursiva. A continuacién, analizaremos el
fenémeno a través de la obra y reflexiones de algunos
destacados artistas en el entorno cercano:

El primer ejemplo lo brinda la obra de José Ismael Manco,
dibujante boyacense, campesino, hijo de campesinos, que
con orgullo practica y defiende la labor de quien cultiva.
Su obra sentida, honesta y valiente, que reinterpreta los
valores de su comunidad, hace de lo local una expresion
global: la conmovedora vivencia en el altiplano andino,
cargado de simbolismos y tradiciones que dialogan con el
espectador gracias a su trazo fluido y depurado. Su relacion
con la tierra se da desde los mismos materiales con los
que construye sus imagenes: carbon de madera extraido
de la cocina de su casa, tintes vegetales y minerales, tierra,
incluso sangre. Manco entiende, porque lo encarna, que
la técnica es s6lo una manera de hacer algo, de decir algo,
pero que lo verdaderamente importante es la naturalidad
y sinceridad de verse reflejado en el otro. Su proceso, de
auténtica mimesis aristotélica, resalta los elementos clave
para entender la vivencia campesina, su cosmovision
y aquello entrafiable que nos vincula como parte de la
naturaleza.

Partiendo de la observacién directa de su entorno, alejado
de los procesos académicos del arte, Manco entiende la
creacién artistica como un proceso intimista de exploracion
y apropiacion del mundo, por fuera de estandares y
valoraciones tedricas o mercantiles. Si bien reconoce el
valor de los procesos académicos, particularmente los
adelantados desde el entorno universitario (vinculandose a
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algunos en universidades de Colombia, México y Espafia),
critica la necesidad de:

Afinar las herramientas de comunicacién entre la
academia y el resto del mundo, para que lo que se
investigue, el investigado, de quien se investiga, pueda
entrar a entender. A veces, muchas personas terminan
siendo objetos de investigacion, igual que muchas
practicas y culturas, desconociendo la dignidad de las
personas y los espacios (Manco, 2020).

Manco ‘pone el dedo en la llaga’ al sefialar como uno
de los grandes ‘pecados’ de la investigacion artistica y
cultural, el hecho de terminar reproduciendo una légica
extractivista, que mercantiliza el conocimiento, el saber de
las comunidades y de los mismos artistas que crean por
fuera de los circuitos especializados, para cumplir con los
estandares de productividad, académicos o monetarios,
de quienes investigan. ;Cual es entonces el deber ser de la
academia frente a la creacion artistica? ¢Para qué investigar
sobre arte? Manco reflexiona y anota: “Hay investigaciones
maravillosas que finalmente terminan en el anaquel de
una biblioteca en una universidad, y no terminan siendo
efectivas para la gente, sélo son un requisito” (Manco,
2020).

El didlogo, como mecanismo de entendimiento entre
diferentes, puede ser un camino para el encuentro entre
académicos y artistas que, en un ejercicio de construccion
colectiva, valoren mutuamente sus aportes, antes que
cualquier cosa como un acto ético. Fruto de este dialogo
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podria surgir el entendimiento de la creaciéon artistica
como una accién que supera los intereses y vanidades del
creador, o las pretensiones asépticas y tecnocraticas del
investigador, para dar paso alas necesidades e interrogantes
que surgen de lo colectivo. Un arte que encuentra su sentido
mas alla de si mismo, y sirve como medio de expresion y
comunicacién entre ‘otros’, distintos, con los que podemos
reconocernos a través de eso comun que logra sintetizar la

obra de arte.

¢De qué sirve el virtuosismo técnico o intelectual cuando
se elucubra sobre una realidad ajena? ;De qué sirve la
reflexion y el analisis incansable sobre el pasado distante,
si no se traduce en voces para el ahora? ¢:De qué sirve
ese negacionismo pretencioso que mira las galerfas
internacionales como el lugar de ser de la produccion
artistica, mientras desdefiosamente se desprecia el entorno?
La potencia en la obra de Manco consiste justamente
en que no busca falsear nada, no cae en el cliché del
turismo etnografico para defender valores, tradiciones o
practicas por correccion politica. No requiere ni busca aval
académico o institucional alguno, su propuesta responde a
su necesidad interior de comunicarse; muestra de ello es que
los primeros escenarios en que exhibi6 sus dibujos fueron
encuentros de activismo ambientalista, donde sin artistas,
ni curadores, galeristas o mercaderes de arte, encontrd
una comunidad que se reconocia en sus imagenes, donde
identificaban sus intereses y valores, donde se vefan a si
mismos. (Imagen 5)
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Imagen 5. Jorge Velosa. Ismael Manco, 2015. Carbon vegetal sobre lienzo.
Disponible en: https:/ /www.facebook.com/profile.phprid=804398966
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Asf como el campesino dibuja surcos para cultivar la tierra,
Manco deja huella en las artes nacionales e internacionales
con una propuesta solida y coherente, que poco a poco esta
dandole los frutos del reconocimiento por su trabajo, tanto
de artistas como de académicos que descubren su obra. A
proposito, el destacado artista y académico Jorge Alberto
Casas Ochoa, docente de planta de la UPTC*, Magister en
Historia, anota en entrevista con él realizada: “Manco no
busca la erudiciéon académica, ni tiene por qué tenerla, pero
es un hombre que vive y comprende su entorno, y lo explica
con unos trazos, pero lo mas importante es que ¢l lo hace
y ata una idea de mundo”. (Casas, 2020). Efectivamente, la
idea de Weltanschanung, de “cosmovision”, desarrollada por
Dilthey, se ejemplifica a través de la obra de Manco, como
traduccion de su mundo, y del universo simbdlico que lo
configura: “La concepcion artistica de la vida y del mundo
de una época se halla vinculado al analisis, a la combinacion
de las diversas manifestaciones y dominios coetaneos y a la

‘reproduccion’ psiquica” (Dilthey, 1945, pag, 42).

Al ser interrogado sobre la funcién de la Investigacion-
Creacion, Casas describe como ésta responde a la
misma légica productivista, descrita anteriormente,
como un intento de convalidacién entre la investigacion
en arte, y la investigacion cientifica: “La Investigacion-
Creacion esta justificada solamente desde la academia,
desde las universidades. Cémo responderle a un ente
que me proporciona los recursos para poder hacer una
investigacioén, cuando en ultimas ni siquiera necesita €sos

4 UPTC. Universidad Pedagogica y Tecnoldgica de Colombia.
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recursos” (Casas, 2020). Asi mismo describe el papel
que el docente universitario debe jugar en este contexto,
como el de un catalizador que promueve la creacion y la
investigacion por parte de sus alumnos, mas no desde la
imposicion de modelos metodolégicos ni tematicos, sino
como un promotor de la exploracién propia e individual,
en tanto en cuanto, sea honesta con los intereses de quien
la ejecuta: “La Investigacion-Creacion es, a nivel de los
estudiantes, como un pretexto: el profesor lo que hace es
animar al estudiante a que sea él mismo. No a decirle cémo
ser creativo, sino a que sea creativo desde lo que quiere,
como lo quiere y para lo que quiere” (Casas, 2020).

De otro lado, frente a su propia produccion artistica, Casas
reflexiona en torno a sus motivaciones:

Cuando uno se desembaraza de los conceptos
académicos, y se involucra propiamente con el acto
creativo, hay unos interrogantes profundos que ni
siquiera las palabras pueden coparlos. Es como la
poiesis, no esta dada para ser explicada desde la razon,
es una manera de correlacionarse con el mundo
(Casas, 2020).

En este sentido, los dos artistas coinciden en afirmar que la
obra de arte no es mas que un instrumento comunicativo
que sirve para expresar sus formas particulares de
interpretar el mundo e interactuar con el mismo. Asi, el
arte se presenta como un medio mas que como un fin en si
mismo, un mecanismo, una estrategia que suma la técnica
con el concepto y el ingenio, para ponerse al servicio
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de intereses, inquietudes o ideas surgidas del contexto y
momento historico en el que se formula. En palabras de
Dilthey (1945), el arte:

se halla determinado por la relacion de la fantasia con
las propiedades objetivas del mundo, que mediante
ella son elevadas a conciencia. Por eso el arte tiene
que decir algo que no puede ser expresado en ninguna
otra forma de manifestacion de la vida humana, a

saber, lo que la fantasia ve. (pag.41)

Casas habita estos dos mundos: el del trabajo colaborativo
desarrollado desde la academia, y el del trabajo ‘en
solitario’, desde su estudio privado; sin embargo, al analizar
las condiciones de los dos escenarios se entiende que,
dada nuestra naturaleza gregaria y colaborativa, el trabajo
individual nunca es realmente tal. Quizas debido a una larga
tradicion artistica y mediatica se ha tendido a romantizar la
creacion artistica como el fruto de la reflexion inspirada por
las musas o el padecimiento desolado de las condiciones
menos favorables de la sociedad; puede incluso que para
muchos jovenes artistas ain pueda parecer tentadora la
idea de asumirse como aquel genio atormentado que desde
su buhardilla traduce el dolor de su época a través de su
obra. Pero esto no pasa de ser una pose bastante ridicula
en tiempos de la internet, donde el mundo se hace cada
vez mas pequeno, al punto que cabe en un teléfono movil.
Aquel artista maldito inmortalizado por Henry Wallis en
su obra La muerte de Chatterton, ha quedado en el pasado.
El artista y su obra no son sélo él, ni s6lo su obra: son los
dos, son su tiempo, su contexto, son los otros que en ella
se encuentran y reconocen. Somos. En palabras de Garcia
Canclini (1979):
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Las claves sociolégicas del objeto estético y de su
significacién en el conjunto de una cultura no se
encuentran en la relacién aislada de la obra con el
contexto social; cada obra es el resultado del campo
artistico, el complejo de personas e instituciones que
condicionan la produccién de los artistas y median
entre la sociedad y la obra, entre la obra y la sociedad:
los editores, marchands, criticos, censores, museos,
galerfas, y por cierto, los artistas y el pablico. Para
entender el sentido social de una obra de arte es
preciso entender las relaciones entre los componentes
del campo artistico, la insercién de este campo
en el conjunto de la produccién simbdlica y de la
produccién simbélica en la totalidad social (pp. 37-
38).

Como se evidencia, la relacién entre creacion artistica y
cultura adquiere dimensiones sociologicas y antropologicas
que permiten en casos tan elocuentes como el de la
imagen —y siguiendo los postulados del giro iconico—,
hacer una extrapolacién interpretativa del conjunto social,
sus circunstancias y su tiempo, a partir de la obra de arte
(Arciniegas & Pena, 2014). Para ejemplificar este punto,
podemos acercarnos a la obra del Licenciado en artes, Juan
Carlos Morales, quien en entrevista, describe su proceso
como una combinaciéon de empirismo y adaptacion,
partiendo de la base de su formacién profesional: “La
academia es muy importante para la base conceptual, para
entender la importancia del arte; esos fundamentos son
lo mas importante, porque de nada sirve tener una buena
técnica si no hay un contenido conceptual en la obra”
(Morales, 2020).
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Tras una breve incursiéon en la docencia, Morales se
vincul6é a un proyecto de muralismo que abarcé diversos
municipios en Boyaca (Colombia), como Raquira,
Sativanorte, Tibasosa, Nemocoén, entre otros, donde la
practica misma de la representacion plastica le permitié
desarrollar su técnica pictérica. Su método, consistente en
sumergirse en las comunidades, realizar entrevistas, buscar
referentes documentales y visuales del entorno, es decir,
estudiar las condiciones del lugar, su historia y la de sus
habitantes, su lenguaje, sus ideas, le han permitido traducir
las expectativas de la comunidad en propuestas que
sintetizan las caracteristicas culturales del territorio, y que
finalmente hechas obras, rinden homenaje a sus valores
identitarios.

La falta de un maestro tutor, que guiara su proceso creativo
mas alld de la academia, no impidi6 su desarrollo artistico
en solitario, en un proceso de prueba y error que, como ¢l
mismo reconoce, le llevé largo tiempo y sigue en marcha.
Alternando las obras murales, su trabajo contempla la
pintura al caballete bajo una premisa de representacion
hiperrealista, surgida de la admiracién que en ¢l despertd
la obra del artista flamenco Jan van Eyck, en particular su
cuadro E/ Matrimonio Arnolfini (1434), que se convertiria en
su referente y desafio. Entre sus trabajos destaca Inocente
X (2010), apropiacion de la afamada obra Inocencio X, que
Velasquez ejecutara en 1650. Esta obra de Morales no
s6lo es muestra de su depurada técnica, sino que permite
evidenciar la profundidad simbdlica de su trabajo, al incluir
elementos que sintetizan su lectura sobre la historiografia
del arte occidental, el poder, el azar,lo Iadico ylaimpunidad,
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entre otros temas que, sumados al uso de recursos como la
distorsion en el rostro del personaje, permiten extrapolar
interpretaciones a la institucionalidad entera y no sélo a la
figura del Papa barroco (Imagen 6).

Tmagen 6. Inocente X. Juan Carlos Morales, 2016. Oleo sobre lienzo.
Coleccién privada.
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Paralelamente, Morales ha desarrollado la técnica del
dibujo que, sin apartarse de aquel propdsito mimético, le
ha permitido dar a su trabajo la oportunidad de ser mas
expresivo, dotado de mayor plasticidad, en sus palabras, un
trabajo ‘mas organico’ e igualmente destacado, a pesar de
que las condiciones del mercado y de la cultura artistica en
la region aun privilegian la pintura de caballete por sobre

otras técnicas y formatos, como el dibujo en grafito sobre

papel.

Imagen 7. Sin titulo. Juan Carlos Morales, 2020. Grafito sobre papel.
Coleccién privada.
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Como Morales, muchos egresados de los Programas
de Formacién Docente en Artes, e incluso disciplinares
en artes se enfrentan, una vez graduados, al dilema de
emplearse como profesores o emprender proyectos de
creacion artistica de manera independiente. El mercado
laboral en Colombia, a pesar de todas sus dificultades,
ofrece mas oportunidades en la docencia que en el campo
de la creacion artistica, circunstancia que obliga a muchos
creadores a abandonar sus procesos artisticos en pos de la
estabilidad econémica. Asf las cosas, podria considerarse
improbable que profesionales de areas distintas a las artes
optaran por emprender dicho camino como medio laboral,
y sin embargo sucede: Marie Joélle Giraud es uno de esos
Casos.

Sogamosefia de nacimiento, esta ingeniera gedloga de la
UPTC, se especializ6 como ilustradora en la Facultad de
Artes de la Universidad Distrital de Bogota. Con mas de
diez afios de experiencia, su trabajo le ha permitido ser
parte de numerosos proyectos cientificos y de divulgacion
cientifica, en areas como la Paleontologia, la Paleogeografia,
Paleobiogeografia, Paleoecologia, Biologia, Estratigrafia y
Geologia, entre otras.

Su trabajo requiere no soélo de gran destreza técnica, sino
de precision cientifica, ya que cualquier alteracion de las
condiciones del modelo en la representacion implicaria
falsear las caracteristicas morfologicas, fisicas, o quimicas
de aquello que se representa, lo cual, en algunos casos,
puede llegar a poner en riesgo la vida misma del publico
a quien va dirigida dicha representacion. Tomemos como
ejemplo su trabajo realizado para la Unidad Nacional para
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la Gestion del Riesgo de Desastres y el Servicio Geologico
Colombiano, con el proyecto titulado E/ #s0 de la 1iustracion
Cientifica para la representacion grdfica de volcanes en onas de riesgo
volednico con comunidad, como parte de la Estrategia Nacional
de Comunicacion del Riesgo Volcanico “Volcan, Riesgo y
Territorio”. Giraud narra brevemente su proceso en este
proyecto:

Yo tenfa que mostrarles obras de ilustracion cientifica,
a lo largo del tiempo, a indigenas y campesinos, alla,
en el volcan. Les mostraba como se vefan sus volcanes
desde el cielo: empezaba primero mostraindoles como
se vefan en Googgle Earth, luego las representaciones
antiguas, clasicas de las erupciones y como antes,
cuando no existia la fotografia, eso se podia hacer;
luego los cuadros de los pintores de la zona, ellos
integrando la ilustracién en los escudos de sus colegios,
los dibujos de otros campesinos, de otros indigenas,
en otras zonas, la representacién en artesanfas, hasta
llegar al mapa geoldgico. Después de una serie de
ejercicios de sensibilizacion, les decfa: “bueno, ahora
ustedes me tienen que dibujar su volcan”. A partir de
ahi, yo tomaba los dibujos de ellos, se los llevaba a
los gedlogos, les decia: “esto es lo que ellos ven”, y
con lo que vefan los gedlogos yo tenfa que hacer una
especie de cuadro, para que el campesino y el indigena
me entendieran, pero también para que los cientificos
leyeran lo que necesitaban en los mapas.

Tenfamos cuatro componentes: el Servicio Geologico
Colombiano, la Unidad Nacional para la Gestion
del Riesgo, el Observatorio Nacional de Ciencia y
Tecnologia, y la comunidad. Estamos hablando de
ingenieros gedlogos, gedlogos puros, vulcandlogos,
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sociblogos, el taita, el campesino y lideres sociales,
el nifo, el bombero, la comunidad ahi representada.
¢Para qué era esa ilustracion? para establecer los
puntos de encuentro si habfa una erupciéon a nivel
medio. Hay mapas que mostraban ya como setfa si
hubiera una erupcién, pero la gente no los entiende
(Giraud, 2020).

En su relato, Giraud describe la complejidad y la gran
responsabilidad de un proyecto de esta naturaleza pues se
hallaba en la encrucijada de las exigencias de los cientificos,
las necesidades de la comunidad y las limitaciones propias
de la representacion de un vasto y accidentado territorio
(refiriéndose  especificamente al Volcan Nevado del
Ruiz, cuya ilustraciéon fue realizada por ella, ademas de
dirigir el proyecto entero de ilustraciéon que comprendia
nueve cumbres mas en el resto del pafs). La artista se vio
enfrentada a la necesidad de retrotraer el terreno en la parte
posterior del volcan, para explicar como, ante una eventual
erupcion, la nube de gases toxicos emanados del volcan
pondria en peligro la vida de centenares de labriegos que
habitan la zona y que, en una representacion aérea normal,
serfa un fenémeno imposible de apreciar desde un sélo
punto de vista (Imagen 8). Estamos aqui, nuevamente,
ante una ‘edicion de contenidos’ que, en la misma logica
de la mimesis aristotélica, permite resaltar aquello esencial
para el publico al cual va dirigido; una adaptaciéon de la
imagen que, sin falsear la informacion, pone de manifiesto
el orden de prioridades tanto del creador, como del publico
a quien va dirigida la obra.
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Imagen 8. Mapa participativo frente al riesgo volcanico, parte alta Volcan
Nevado del Ruiz, Municipios de Villamaria, Caldas y Herveo, Tolima.
Marie Joélle Giraud, 2018. Técnica mixta.

Disponible en: www.volcanriesgoytertitorio.gov.co

Asi, podemos afirmar que para el caso de la ilustracion
cientifica, el primer objetivo es comunicativo, dejando
en segundo y tercer planos, el cientifico y el estético, lo
cual no quiere decir que estas creaciones no posean un
alto valor estético o precision cientifica. Se trata de un
proceso de comprension de la naturaleza de aquello que se
representa, para entender las logicas de la representacion
que se busca con base en los objetivos que se persiguen v,
consecuentemente, de quienes han de ser los destinatarios
de la obra. Una teleologia de la imagen que da sentido a su
existencia misma.
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Particularmente en la ilustraciéon cientifica —difundida
principalmente en publicaciones especializadas—, existe
una serie de requerimientos formales muy estrictos,
descritos en ocasiones por las mismas politicas editoriales,
como el angulo en el cual los especimenes deben ser
representados: “45 grados hacia la izquierda y 15 grados de
elevacion de incidencia de la luz sobre el objeto” (Giraud,
2020), con el objetivo de resaltar el mayor numero de
caracteristicas del modelo para su correcta clasificacion.
En muchos casos, lograr la mas completa y precisa
representacion del modelo implica realizar varias tomas
fotograficas para capturar los detalles y que, durante el
proceso de dibujo, estos puedan ser recreados modulando
la cantidad de luz y sombra permitiendo el reconocimiento
del modelo desde una légica totalizadora, en la que el artista
debe adaptar la imagen al propésito de su uso, en este caso
primordialmente taxonémico.

Imagen 9. Coral f6sil del Género
Heligphyllum, tipico del Devénico
medio. Lapiz de Grafito. Marie
Joélle Giraud, 2017. Disponible
en: https:/ /matricjoellegiraudlopez.
wordpress.com/portafolio/
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Si bien, como afirma Giraud (2020): “En la ilustracion
cientifica no hay libertad creativa” es innegable que la
comprension del artista de las condiciones de realidad
de aquello que busca recrear no basta y se requiere
de esa facultad inefable del creador, que le permite
sintetizar contenidos especificos y materializarlos en obra,
otorgandole una dimensioén estética mas alla de la mera
descripciéon o traducciéon grafica de caracteristicas. El
trabajo del mexicano-espafiol Luis Rey, maestro en Artes
Visuales de la Academia de San Carlos, México (UNAM)
es muestra de ello: en sus obras Rey no sélo representa
criaturas ya extintas con todo el rigor cientifico, sino que
aporta su ingenio y creatividad en la interpretacion de
los vestigios paleoldgicos a través de la ilustracion. Sus
dinosaurios, de vividos y multiples colores, no son fruto
simplemente de su imaginacioén: estan basados en los mas
recientes hallazgos cientificos, en estudios de anatomia,
biologia, botanica, paleontologia, y anatomia comparada,
entre otras muchas disciplinas, que le permiten, con
un mayor grado de verosimilitud, recrear criaturas mas
cercanas a las aves contemporaneas que a aquella idea
tradicional del ‘lagarto terrible’ con la que se representaron
esos seres en otros tiempos. Obviamente, los ilustradores
de antafio basaron sus obras en los datos disponibles en
su momento —as{ como Rey lo hace hoy dia—, haciendo
que la diferencia entre las imagenes obtenidas en cada caso
muestren, de manera elocuente, los avances cientificos
y técnicos alcanzados; pero el espiritu creativo de Rey le
hace ir mas alla, recreando escenas dinamicas que quizas
para los ortodoxos no sean de su completo agrado, pues
superan la representacion clasica de los ejemplares, que
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permite la identificacion plena de su especie, pero que sin
duda despiertan el interés y la admiracién tanto por esas
criaturas, como por las Ciencias involucradas en su estudio.
El trabajo de Luis Rey es una combinacién maravillosa de
imaginacion y arte al servicio de la divulgacion y promocion
cientifica.

Colofén

Partiendo de estos anilisis: Son las obras de Manco,
Morales o Giraud ¢Investigacion-Creacion? ¢Qué es
lo que caracteriza en su nucleo aquello que llamamos
Investigacion-Creaciéon? Evidentemente Manco observa
con detenimiento su entorno fisico y cultural, lo analiza
y lo reformula a través de su obra, pero este ejercicio
no responde a unos criterios metodologicos estrictos,
distinguibles o replicables, tasables o cualificables. Su
proceso responde a una necesidad interior por conocer y
expresar, y no depende de manera alguna de la valoracion
externa que se pueda hacer de su obra o sus métodos.
Sin embargo, desde ese afuera, desde la Academia, su
proceso puede llegar a ser objeto de andlisis, y en tal
decurso pueden llegar a identificarse patrones y conceptos
asociados a su obra, teorfas que se encarnan en ella y
que explican de manera tedrica cada elemento material y
simbdlico que la componen. Como se menciond antes,
Manco no necesita nada de esto para crear, no le interesa;
¢l no aplica el concepto mimesis a su trabajo, sino que
es el académico quien en su afan de explicar lo que ve,
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proyecta categorias de analisis permitiéndole esbozar la
estructura de pensamiento que las soporta. Asi mismo, la
obra de Morales es la de un intelectual metédico, que hace
uso de herramientas y ejercicios cercanos a la Sociologia
y a la Etnografia, para traducir las aspiraciones de las
comunidades que buscan su obra para representar valores
identitarios, o las que él mismo aplica en su trabajo personal
cuando expresa sus preocupaciones intimistas frente al
poder, o fenémenos contemporaneos como el cambio
climatico; mientras que Giraud, desde el rigor de su oficio,
hace a un lado sus valoraciones o gustos personales para
poner su talento al servicio de cientificos, cumpliendo
estrictos estandares de representaciéon en un proceso de
acercamiento a la comunidad, y de establecimiento de
consensos con el grupo de especialistas que hace recordar
los planteamientos del Design Thinking, conciliando su
creatividad artistica con el rigor cientifico para expresar
estéticamente unos contenidos fundamentales.

La interrogante subsiste: ¢Son estos ejemplos de
Investigacion-Creacion? Y la respuesta que damos es no,
y no tienen por qué serlo, ni pretender serlo para tener
validez o relevancia. A pesar de que estos creadores tienen
puntos tangenciales de interaccién o formacién con los
ambitos académicos, muchos de sus procesos creativos no
requieren necesariamente la convalidacién institucional.
Incluso en casos como el de Giraud, sus obras responden
a objetivos claros de la Ciencia y la Pedagogia antes que
de la Estética, por lo cual podria deducirse que es el arte
el que se pone al servicio de la Ciencia y la Pedagogia para
alcanzar sus metas, pero no hay un metarrelato en el que
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su arte sea creado como parte de un proceso de busqueda
expresiva previa a la cientifica.

¢Acaso carece la academia de mecanismos claros de
valoracion de la productividad artistica? ¢Es necesaria
la Investigacion-Creacion para dar validez a dichos
productos y sus procesos? Es evidente que al interior de
la Academia se desarrollan procesos de creacion artistica y
de investigacion afines, que no han requerido ni requieren
este rotulo, por lo cual la hipdtesis que planteamos se
resume en que la Investigacion-Creacion es una categoria
surgida desde la academia, para la academia, como un
esfuerzo por clasificar y entender los procesos creativos
a la luz de teorfas y conceptos —muchas veces ajenos al
creador—, con el propésito de convalidar la produccion
artistica dentro de sistemas de evaluacién institucional.
Este ejercicio no impide que se pueda hacer creacion
artistica como fruto de un riguroso proceso de analisis
y teorizacion, previo al acto creativo propiamente dicho,
pero si implica que Investigacion y Creaciéon no son
connaturales e inseparables. En el mismo sentido, reabre
la puerta a la posibilidad de que, dentro de los ejercicios
académicos, exista creacion artfstica sin investigacion, y
que dicha productividad sea convalidada como resultado
de un proceso académico. Sélo con la intervenciéon de
la institucionalidad académica surge la Investigacion-
Creacion y s6lo como una estrategia para la convalidacion
de su productividad bajo estandares de calidad concertados
institucionalmente; justamente, la evaluacién de estos
procesos y sus resultados es quizas el punto neuralgico del
debate en torno a la validez de la Investigacion-Creacion
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y la Creacion, ya que sin politicas claras para la seleccion
de evaluadores, criterios de evaluacién y proposito en esta,
todo el proceso se agota en si mismo, no hay una teleologia
que la justifique: “Hago Investigacion-Creacion, para que
se valide mi hacer como Investigacion-Creacion; o hago
Creacion, porque es parte de mi esencia como creador”.

Ahora bien, si en verdad la Investigacion-Creacion,
es una necesidad apremiante dentro de las estructuras
institucionales de la Academia para dar validez a las
artes, deberfa entonces cumplir con unos minimos que
le permitan dialogar universalmente, mas alla de lo
dictaminado por cada institucién académica, facilitando
los procesos de evaluacién y convalidacion. Sabiendo
que ya en Colombia existe normativa que busca regular
estos procesos, se formulan aqui cinco ideas para ayudar
a delimitar las que podrian ser parte de sus condiciones
ontolégicas y epistemologicas, a saber:

1. Es importante asumir que el origen de la
Investigacion-Creacién, es la Academia, pero
su escenario deberfa ser mucho mas amplio. La
produccién artistica o investigativa adelantada
desde las universidades carece de todo sentido
si se centra en si misma. Son las comunidades,
la sociedad ampliamente entendida, la que debe
verse afectada por los procesos académicos y sus
frutos; de lo contrario, estariamos ante una suerte
de ‘onanismo intelectual’, infértil, que s6lo busca el
placer de existir por y para si misma.
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El didlogo con dicha sociedad es fundamental.
La Investigacion-Creacion es la oportunidad para
crear redes académicas y artisticas con criterios
claros y comunes de desarrollo, producciéon y
evaluacion, pero también de tender puentes
estables y duraderos con las diversas comunidades
y culturas, gracias a las cuales sus alcances se hacen
reales, no meramente teoricos. Esto incluye un
dialogo con el pasado y sus fenémenos, gracias
a los cuales es posible reflexionar e interpretar
las dindmicas sociales y culturales de todo orden,
en el ahora. La retroalimentacion, la prueba, el
ensayo, el prototipo, el piloto serfan imposibles
sin la participacion del ‘otro’. Asi, el didlogo puede
ser incluso mas que una estrategia, una fortaleza
que garantice la pertinencia de lo que se hace’, de
‘como se hace’, y mas importante aun, del ‘para
qué se hace’.

Su método deberia ser declarado explicitamente
desde los inicios del proceso. Este principio evitaria
que a posterior se haga una construccion conceptual
para simplemente recibir el aval académico,
falseando el proceso real, como quien responde
al ‘como’ acudiendo a una lista predeterminada de
soluciones. Valga aclarar que esto no impide que
a lo largo del proceso las condiciones, métodos,
incluso resultados, cambien como adaptacién a
circunstancias o factores antes no previstos.

ILa evaluacion deberia ser una tarea de indole
académica, antes que artistica. Para tal fin, en la
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caracterizacion de los evaluadores convendria
priorizar sus hojas de vida académicas, y si bien
habrian de tener producciéon artistica en el
area especifica del producto a evaluar (dibujo,
pintura, fotograffa, video, etc.), el componente
de mayor peso en su eleccion como parte de los
comités evaluadores serfa el académico, sopesado
en términos de cualificacion y productividad
escrita, la cual deberfa ser igual o superior a la del
investigador-creador evaluado. Dichos comités
habrian de ser externos a la instituciéon a la que
pertenece el evaluado, con lo cual se incentivaria el
fortalecimiento de redes académicas.

5. Es evidente que la aplicaciéon de instrumentos
de evaluaciéon pertinentes y claros garantiza la
fiabilidad de la evaluacién. En este sentido, el uso
de herramientas consensuadas como rubricas,
gufas de proceso, anteproyectos e informes, entre
otros, permitirfa el desarrollo de evaluaciones que
puedan de manera mas efectiva hacer seguimiento
a los procesos y valorar sus resultados, con
criterios puntuales que faciliten la homologacion
entre apreciaciones cualitativas y ponderaciones
cuantitativas. Entre otros, estos criterios podrian
incluir algunos relacionados con la formulacién
tedrica, y otros con la materializacion de dicha
propuesta, como: coherencia conceptual entre la
obra y la propuesta previa, uso de la técnica, uso
de los materiales o instrumentos, ejecucion o
acabados, entre otros.
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Evidentemente estos serfan principios aplicables alas Artes
en general, no sélo a las visuales, y su formulacion final
habria de ser consensuada entre expertos de diversas areas,
pero como se ha mencionado, estas son sélo ideas, aportes
desde lo local a una discusiéon que afecta a los claustros
y a la comunidad artistica no s6lo en los grandes centros

urbanos, sino también en la provincia.

La busqueda de soluciones a los problemas y cambios
del mundo obligan a la flexibilizacién de las estructuras
académicas y a la creaciéon de nuevos parametros que le
permitan actualizarse y estar acorde con los desafios de
la contemporaneidad. Un claro ejemplo es la innovacion
curricular, cuyo ejercicio permite desde un principio de
adaptabilidad acoger nuevos lenguajes, nuevos medios y
tiempos con sus modas, tendencias, corrientes estéticas
y emergencias (gore, neobarroco, steampunk, manga, entre
otras), que reclaman los estudiantes y la sociedad misma;
sin embargo, la idea de equiparar los procesos investigativos
y creativos de las Artes al interior de las instituciones
universitarias, con aquellos histéricamente reconocidos
y validados por el método cientifico, presenta grandes
dificultades de orden ontoldgico.

La tarea de regular la creacion artistica parece un oximoron,
contradice el espiritu dionisiaco que alienta el acto creativo;
sin embargo, entendiendo que la academia requiere de
mecanismos y estructuras que la soporten y fortalezcan,
y sabiendo ademas que los nuevos tiempos demandan
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de una constante adaptacion institucional, la aparicion
de propuestas como la Investigaciéon-Creacion, es apenas
comprensible. No es este el centro de las objeciones aqui
expuestas, sino la pretension que algunos académicos
tienen de imponer dicho modelo como el unico para
validar la produccién artistica surgida desde las aulas y por,
sobre todo, la tendencia esgrimida por muchos de ellos,
de plantear la Investigacién-Creacion, como la respuesta,
el rétulo que da sustento a propuestas creativas poco
rigurosas o improvisadas.

Aclarar las dudas e interrogantes surgidas del proceso
valorativo de estas propuestas, de sus propositos y
eventuales repercusiones es una tarea compleja, que
requiere el concurso de voces surgidas dentro y fuera
de los claustros universitarios. Por ello, el didlogo como
mecanismo de cohesiéon (mas no de unificacién), puede
ser la clave que permita descifrar el misterio de la
creacion artistica y sus procesos. Academia y comunidad,
artistas y estudiosos, colaborando sinérgicamente por
obtener respuestas y desarrollar propuestas artisticas e
investigativas, relevantes, trascendentes, innovadoras,
que contribuyan a los propositos de cada ambito, en
paridad y reciprocidad. Experiencias como la de Manco,
Morales, Giraud, y tantos otros creadores, demuestran
fehacientemente, que la creaciéon artistica no requiere
homologaciones institucionales; menos aun, categorias que
buscan imponerse desde entes externos, desconociendo
los procesos propios de cada artista.
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Es en este sentido que el reconocimiento de los procesos
creativos, dentro y fuera de la academia, no requiere de
categorfas ambiguas, que promueven la ya pantagruélica
burocracia que devora las instituciones publicas de
Educacion Superior; por el contrario, es necesario un
ejercicio juicioso de introspeccion y analisis, que dé paso
al establecimiento de criterios claros y expeditos, para dar
a dichos procesos la valoracion adecuada, especificamente
al interior de las instituciones académicas. Otras instancias
y otros escenarios podran tener sus propios mecanismos
y criterios de evaluacién, como fruto de sus propias
naturalezas y logicas, pero no por ello los procesos
académicos buscan emular tales formulas. La creacion
¢ implementacion de normativas, procedimientos y
herramientas que permitan la valoraciéon de los procesos
de creacion artistica dados al interior de la academia, han
de surgir de un amplio consenso, y el primer paso para
ello es escuchar las voces e ideas de los involucrados. Si la
Investigacion-Creacion es un fendmeno dado desde y para
la Academia, sea, pero con plena conciencia, entendiendo
sus alcances sin la fatua aspiracion de abarcar toda
productividad artistica o investigativa bajo su manto.

Los claustros universitarios son por naturaleza el lugar
de encuentro y construcciéon de nuevo conocimiento: la
Ciencia y la Tecnologfa tienen alli sus mayores referentes y
emprendimientos; las Humanidades también toman como
referencia a las universidades como espacio de reflexion
y desarrollo de nuevas teorfas y conceptos. ;Qué sucede
entonces con las artes? ;Por qué los centros de instruccion
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universitaria son entendidos, en su mayorfa, como lugares
de formacioén artistica, mas no de simultanea creacién que
se destaque? O acaso ¢Serd que, como afirmara Estanislao
Zuleta (2005), el error consiste en que estamos deseando
mal? En otros términos: quizas le estamos pidiendo a
la Academia algo imposible; pensando con el deseo,
queremos que forme artistas, cuando lo maximo que
puede alcanzar a brindar a sus estudiantes es un mayor
grado de sensibilizaciéon ante el problema estético. ;Qué
se les promete a las jovenes mentes y talentos que ingresan
a programas profesionales de formacion artistica? :Son
artistas una vez obtienen su titulo, o mucho antes?

Si los supuestos artistas, al interior de la Academia, no
desarrollan procesos que respondan a objetivos claros, la
divagacion y la improvisacion seguiran siendo la constante
en medio de la mascarada de ‘investigadores-creadores’
sin método ni obra. Obviamente ‘nada surge de la nada’,
siempre existe un referente, un modelo, una consulta
previa al acto creativo, una influencia, un cierto tipo de
sensibilizacion y empatia hacia los motivos de la creacion,
pero estos no son investigacion propiamente dicha; son
parte de los procesos creativos de quien hace arte, de quien
busca expresar aquel principio interior de phiisin reterido
por Aristoteles, y ejemplificado brevemente con los
artistas y obras referidas a lo largo de este documento. El
problema se da en el contexto especifico de la Academia,
en el del arte desarrollado en su interior, y concretamente
en quienes lo ejecutan, pues muchas veces pretenden
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eludir su evaluacion, y la de sus procesos y creaciones, con
consideraciones afectivas o superficiales.

Esta realidad se hace mas evidente en el ambito profesoral,
donde escudados por aquella supuesta doble naturaleza
(docente-artista, investigador-creador), se encuentran
doctores sin Doctorado, y maestros sin Maestria, como parte
de una curiosa lista de pintorescos titulos. Mas alla de los
calificativos, esta aparentemente inofensiva costumbre, que
quiere hacerse ver como parte de la idiosincrasia nacional,
representa un riesgo para sus alumnos, pues les muestra
el camino del absurdo en el que pueden ser estudiantes
de pintura que no pintan, dibujantes que no dibujan y, en
general, artistas que no hacen arte; sélo requieren ser lo
suficientemente habiles con el discurso como para hacer
pasar por validas sus divagaciones y devaneos creativos.
Una logica del engano complacientemente validada por
algunos docentes, que con la complicidad institucional —
quizas porque poco les interesa a sus cuadros directivos
este debate—, permiten e incentivan la aparicién y
posicionamiento de lo que Avelina Lesper llama antiarte.

Cualquier cosa que el alumno haga es aceptada
de inmediato como arte, ya sea una mesa llena de
alimentos en descomposicion o unos carritos de
juguete. La pedagogia paternalista de la no frustracién
impide que la obra pueda ser examinada, corregida
y, como deberfa ser en la mayorfa de los casos,
rechazada. Estas formas de expresion son una moda,
y una escuela no puede sacrificar un plan de estudios
completo Gnicamente para estar al nivel de las galerfas
que ofertan estas obras de antiarte. Ha sido una enorme
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irresponsabilidad y un atentado contra la educacién
artistica que las materias fundamentales de las artes
plasticas se redujeran al minimo para dedicar mas
horas a ensefiar “conceptualizacién de obra”, es decir,
la habilidad de hacer discursos para los objetos que
producen. La obsesion de este antiarte por las obras
efimeras, por hacer trabajos de exponer y tirar, no
puede ser aplicada en la formacién de personas. Esta
escuela esta formando artistas de usar y tirar, porque
cuando tales modas pasen no van a tener en las manos
una formacion sélida para salir adelante. La educacién
es una decision existencial, es un proyecto de vida y
la direccion de esta escuela esta jugando con eso. Los
alumnos estan perdiendo un tiempo muy valioso en
sus vidas y se les esta engafiando. Conceptualizar y
generar todo tipo de discursos retéricos no produce
obras. Mandar a hacer las obras no nos hace artistas.
LLas ocurrencias no son arte. (Lesper, 2015, pp. 35-36)

Finalmente, cuando alguno de estos malabaristas de
la norma es cuestionado por su baja productividad
académica, el argumento es casi un mantra: estan
dedicados comprometidamente a la creacion de obra, y
cuando su productividad artistica es deficiente o escasa se
excusan argumentando que su tarea académica les absorbe,
dejandoles sin tiempo para la creacidén. Asi, siendo sin
ser, acomodaticiamente se enquistan en las instituciones,
particularmente  publicas, escudandose en argucias
normativas para no investigar, ni crear, pero hacer con
toda pompa ‘Investigacién-Creacién’.
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