7. Cantus est orantes. Un archivo musical: rasgo identitario

de las MART" (Convento La Merced de Cali, Colombia)

Maria Viictoria Casas Figneroa

“La maisica tiene una sinica tarea primordial (. ..) disociar a la razon,
mediante sus perfectas relaciones aciistico-matematicas, de los sentidos carnales
y elevarla a la verdad inmutable, al sinico Dios y Seiior de todas las cosas
(-..). Asi pues, debe conducir al alma a reconocer que las cosas terrenas

estan subordinadas a las celestes” San Agustin, Sobre la Miisica.

Introibo ad altare Dei (introduccién)

Abordar el quehacer musical en un convento femenino, trac de in-
mediato a la mente, una gran cantidad de imaginarios, relacionados con los
constructos culturales y experienciales que cada individuo trae en su historia
personal. La palabra convento, remite a un espacio cerrado, quiza tras las
rejas, probablemente un lugar con jardines y celdas, habitado por monjes de
multiples rasgos de personalidad, en recogimiento y silencio. Y que, visto
desde afuera, se alimenta con una idea de soledad, y sin mayor expresividad o
emotividad frente a las actividades de la vida cotidiana.

Nada mas lejano que ese imaginario. Si bien el convento femenino es un
lugar de congregacion religiosa, cierto es que esta habitado por mujeres, que
llevan una vida comunitaria, pero que viven procesos intimos y personales.
En su trasegar como orden religiosa aparecen labores diarias que involucran
la musica. Musica como acto de oracion, recreacion, obligacion, pero también
como deseo. Aunque actualmente la cultura de lo inmediato contempla dis-
tintas opciones para registrar cualquier actividad, desde un celular, una camara
digital o un computadort, y se puede escuchar musica y cantar en publico o

1 Congregacién de Misioneras Agustinas Recoletas, en adelante, MAR.
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en privado haciendo uso de pistas, karaoke, spotify, tan solo por mencionar
recursos y plataformas, que ocurren en instantes y que, segin la necesidad o
gusto, pueden guardarse y compartirse. Hace tan solo unas décadas la manera
de conservar el quehacer musical se limitaba a la tradicion oral y a los registros
escritos; estos ultimos desde la partitura y otros documentos que dieron cuen-
ta de las actividades que involucraron la musica. Ni siquiera se sabe en realidad
cémo pudieron sonar, ya que la partitura, como afirma Lawson (2009), es
tan solo un recurso que habla de una intencidn para ser interpretada o lite-
ralmente sonada.

Este capitulo recoge resultados parciales de la tesis doctoral de la autora,
Cantare Amantis Est (2019)%, en la que se estudi6 la coleccion de partituras de
la congregacion de Misioneras Agustinas Recoletas en el convento La Merced
en Cali, entre 1903 y 1970. Se trata de una investigacion cualitativa, con uso de
elementos cuantitativos, que se apoya en la teorfa fundamentada de Strauss y
Corbin (2012), y reconoce como fuente primaria basica el acervo de partituras
localizado en la biblioteca del Convento. Emplea herramientas y recursos de
la historia cultural, la historia de la religion, la musicologia historica y la musi-
cologfa urbana, entre otros.

Para dar paso a lo planteado en el titulo de este capitulo, el recorrido
se estructura haciendo una aproximacion a lo que conforma el archivo: docu-
mentos musicales, la partitura como testigo silencioso, la musica conventual,
para posteriormente reflexionar sobre las preguntas spor qué un archivo
musical puede contribuir a la construccion de una identidad congregacional?
Este camino se hace tomando como referente un estudio de caso, la coleccién
de partituras de las MAR en el convento La Merced, el cual paraddjicamente,
siendo el monasterio mas antiguo de la ciudad, de tiempos de la colonia, no
guarda ningun vestigio documental escrito musical de este periodo, obligando
a dar un salto al vacio y situarse en el siglo XX, cuando una comunidad de
beatas que llegaron en 1825 a habitar el claustro, fueron reconocidas como
terciarias agustinas recoletas en 1932y, en 1955 mediante decreto pontificio,
se unieron a la congregacion de Misioneras Agustinas Recoletas de Marfa, y se
configuraron en la orden que se conoce actualmente como MAR. Es en este
espacio localizado en el corazén geografico de la ciudad y en esta temporali-
dad, Cali en el siglo XX, en donde se asienta la coleccion.

Una pregunta que puede surgir al ojo de un historiador tradicional, es si
es posible que documentos como la partitura, un programa de mano, un disco
o una grabacién pueden considerarse como fuente para un estudio histérico.
Entonces, la mirada hacia la partitura deja de ser la de un simple pentagrama,

2 Doctorado en Artes, Universidad de Antioquia 2016-2019.
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lleno de pepitas y otros signos, que, como clave Morse, le sirven al musico me-
dianamente entrenado, para traducir e interpretar o repetir literalmente lo que
en ella se dice: alturas sonoras, duraciones, textos (si los hay), matices, entre
otros insumos utiles para el discurso musical. Por lo tanto, cuestionamientos
sobre ese documento escrito se tornan en multiples interrogantes de signifi-
cado. ¢Qué dicen esas partituras?, ;de qué momento histérico hablan?, squién
fue su creador?, ¢qué quiere expresar ese compositor?, ipor qué selecciona
unos recursos SONOros y no otros?, spor qué escoge un material sonoro?, ses
un score o una reduccion?, scudl es su posible uso?, ¢qué funciones cumple?,
¢qué relacion guarda con otras piezas de su misma temporalidad?, ;quiénes
son los propietarios o custodios de la partiturar, ses un original?, jes un ma-
nuscrito?, si es una edicion, Jcual edicion es? [...] tornandose en interminable
la lista que obliga a poner en didlogo otras fuentes, y otorgar validez a la
partitura como fuente histérica.

Otro interrogante se orienta entonces a ¢quiénes habitan el convento de
La Merced en Cali?, ¢quiénes son las MAR?, squé pasé en la dinamica musical
religiosa de la comunidad y de la ciudad? Las respuestas dan luces para co-
nocer el archivo musical como un elemento que contribuye a comprender su
identidad congregacional religiosa, catdlica y agustiniana; a la vez que aporta
a la construccion de una musicologia historica y urbana regional, que dialoga
con otros entornos: la ciudad, el catolicismo local y el catolicismo global.

Antes de hablar de la partitura como fuente histérica, es necesario
precisar que esta, aislada, puede comunicar muchos mensajes, pero si no se
contextualiza, su lectura puede ser totalmente erronea. Es por ello por lo que
debe considerarse como un material que hace parte de un corpus documental,
y que seguramente ese corpus puede ser una serie de obras, una coleccion,
que, en todo caso, sumada a otros elementos, conformaran un archivo. Es
decir, para que se pueda considerar como fuente historica que contribuye
a identificar y construir una identidad congregacional, debe leerse en todo
su contexto: cultural, histérico, musical y de fe. Este escrito se desarrolla en
los componentes de fundamentacion teorica que refiere lo relacionado con
el trabajo de archivo, en el que se caracteriza la documentacién musical, la
funcién de la partitura y la musica conventual; se detalla el procedimiento
metodolégico en el marco de un estudio de caso, se muestran resultados desde
la identificaciéon de la congregacion y su coleccion; se plantea la discusion
frente a los registros en el archivo y sus rasgos identitarios y se cierra con unas
consideraciones a manera de coda.
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7.1 Liturgiam Verbi. Fundamentacion teérica

El trabajo que se apoya en la recuperacion de archivos musicales invita
a revisar diversos elementos. Por un lado, el enfoque musicologico sobre el
cual va a documentarse la investigacion, por otro lado, la identificacién y con-
ceptualizacién sobre la documentacion musical y su relacién con el objeto de
estudio. Por lo tanto, en esta seccion se hace referencia a los elementos men-
cionados. En primera instancia la mirada hacia una musicologia con apellidos,
las fuentes, es decir el documento musical, la partitura y, finalmente, el objeto
de estudio que se enmarca en la musica conventual.

Reconociendo que la investigaciéon musical se articula con otros campos
de conocimiento, se tiene en cuenta que la musicologia historica se nutre de la
historia con distintos apellidos, la historia cultural, como una forma de enten-
der, a partir de la deconstruccion de esos vestigios, como estaba constituida
la sociedad (Burke, 2004; Serna & Pons, 2013), la historia local, la historia
urbana, la historia de la religion, la historia social, etc; y la musicologia urba-
na’; de la que puede decirse que se enmarca en una corriente historiografica
mas amplia, que surgi6 hacia los afios 1960, con mayor difusién en la dltima
década del siglo XX, y que segun Marin (2014), esta musicologia urbana®
se diferencia de la historia local en el papel que ambas otorgan “a la ciudad
en la configuracion de la vida musical que estudian” (p. 15). Por esta razon,
fue menester referenciar autores que trabajan musicologia urbana y musica
conventual, como es el caso de Baker (2003), quién refiriéndose a la ciudad
colonial latinoamericana, da luces para comprender como puede entenderse
el quehacer musical conventual en un entorno de ciudad, mas alla del asunto
religioso. Las partituras sobre las cuales se trata en este capitulo hacen parte de
un archivo localizado en un convento urbano; lo cual invita a una relacion mas
interesante, aun cuando la musica conventual ha sido pocas veces considerada
como objeto de estudio de la historia urbana, de la historia de lo cotidiano
(De Certeu, 2000) y de la misma musicologia histérica. Contemplado este
cimiento para la realizacion del estudio, se pasé a estimar las bases de este
entramado: lo que se considera documento musical, la partitura y su relaciéon
con la musica conventual.

3 La musicologfa urbana podria definirse como el estudio de la musica y los musicos dentro del contexto
urbano en el que operan, entendiendo que, entre la actividad musical en su conjunto y el contexto urbano
en que ésta se produce, existe una relacion interdependiente; es decir, que ambas variables se condicio-
nan mutuamente.

4 Entre las monografias mas relevantes aparecidas en los ultimos afios sobre la Espafia de la Edad Moderna
cabe citar a Miguel Angel Marin (2002), Music on the margin. Urban musical life in eighteenth-century Jaca (Spain).
Kassel, Reichenberger; Andrea Bombi, Juan José Carreras y Miguel Angel Marin, editores (2005), Musica y
cultura urbana en la Edad Moderna. Valencia, Universidad de Valencia; Clara Bejarano Pellicer (2013). El
mercado de la musica en la Sevilla del Siglo de Oro. Universidad de Sevilla.
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Documento musical

De acuerdo con Cabezas (2005), “para que la musicologia pueda de-
sarrollar su campo de estudio requiere de la materia prima necesaria a nivel
musical” (p. 92). Esta materia prima la constituye tanto el documento musical
como aquel de tipo personal generado por el musico, ya sea compositor o
intérprete, como testimonio de sus actividades publicas, privadas, familiares y
artisticas. Reyes (2016) expone que, desde un tratamiento bibliotecolégico, los
documentos musicales pueden adscribirse a vatios critetios® (Tabla 1):

Tabla 1. Principales tipos de fuentes documentales musicales, segiin criterios bibliotecoldgicos. Fuente: Reyes
(2016)

Documentos escritos = Manusctitos = Partituras
= Impresos = Apuntes
= Digitales = Libros

= Revistas
= Libretos
Documentos de imagen = Fija = Grabados
= Jconografia
= Fotograffa
= Mapas
= Pinturas
= Diapositivas
= En movimiento = Peliculas (sin sonido)
= Presentaciones animadas (sin sonido)
Documentos sonoros = Analdgicos = Fonogramas de musica
= Digitales = Fonogramas de la palabra

= Fonogramas de paisaje sonoro

Documentos audiovisuales = Combinacién = Cine
de imagen en « Videos
movimiento con

= Animaciones
= Multimedia

= Producciones televisivas

sonido

Jacinto Torres Mulas (2000) afirma que documento musical es todo
aquel soporte material cuyos signos alli registrados representan una realidad
musical, es decir, que su contenido semidtico sea capaz de producir musica.
Este concepto es valido para una gran variedad de soportes documentales,
mucho mas alla del registro grafico tradicional sobre papel, el cual se ha ido
ampliando hasta incluir grabaciones por diversos medios, tanto analogos

5 Grafico: partituras, libros, revistas, programas de mano, libretos, etc. Iconografico: fotografias, pinturas,
grabados, carteles, libros iluminados, esculturas, etc. Fénico: cilindros, discos, carretes, cintas magneto-
fonicas, etc. Audiovisual: peliculas, videos, etc. Plastico: instrumentos musicales, objetos. Electrénico:
disquetes, discos 6ptico-digitales, dispositivos de lectura éptica, etc.
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como digitales, e incluso mas recientemente a los llamados multimedia. Torres
(2000) propone la siguiente estructura para la documentacion (Tabla 2):

Tabla 2. Clasificacion de documentacion musical. Fuente Torres (2000).

Tipo de registro musical Documento
Musica anotada o escrita Borrador o apunte Particella Partitura Reducciones

Guiones, parte de instrumento director, partitura vocal, reduccién para
teclado y partitura abreviada.

Musica programada Programas musicales de ejecucién mecanica como rollos, cintas, discos
perforados, cilindros graméfonos y discos fonograficos.

Aunque, como lo menciona Lawson (2009), la partitura es imprecisa
frente a la real intencién que el musico quiere expresar, es, sin embargo, una
prueba, tanto testimonial como material de lo que un compositor, transcriptor
o intérprete produce en el ejercicio de sus actividades artisticas. Es claro que
existen otros documentos mas de tipo archivistico o bibliotecol6gico asociados
con determinados hechos musicales, tales como ediciones musicales, progra-
mas, albumes, anuncios, carteles o afiches, fotografias y correspondencia, que
complementan la informacion al momento de comprender el fenémeno de las
practicas musicales en un contexto particular.

Los documentos que conforman el acervo hacen parte de una historia:
cultural, social, una historiografia musical e incluso de una musicologia urba-
na, que segun Carter (2005), indica que la musica pareciera tener una cierta
utilidad para manifestar lo que ocurre en la vida eclesiastica y civil urbana. Es
asi, como en el archivo de una congregaciéon se puede encontrar el registro de
uso de ciertos repertorios, en los que se muestra que “la musica marca ritos
significativos del individuo y del Estado, preservando a la vez continuidad y
tradicion” (Carter, 2005, p. 59).

La partitura

La partitura es ese testigo dispuesto a expresarse a partir de una adecua-
da interpretacion. Ella esta presta a contar un momento histérico, un contexto
cultural, el compositor o comunidad que la cred, un estilo y un uso para ser
revelada e ilustrada y asi cumplir finalmente su funcién.

Segun Iglesias y Lozano (2008), la partitura muestra las secciones “de
un conjunto pensadas para ser oidas al mismo tiempo” (p. 205), que, como se
consigna en el manual de musica notada (GTCCPB®, 2010), “aparecen supet-
puestas en una misma pagina, todas las partes vocales y/o instrumentales de
una obra” (p. 144). La particularidad de este “documento”, es que el registro

6  GTCCPB. Grupo de Trabajo de Catdlogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico del Consejo de
Cooperacion Bibliotecaria.
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de sus signos corresponde a algin sistema de escritura musical, que, para el
caso de esta coleccion, es de notaciéon moderna y en algunas pocas ocasiones
de notacién mensural. Su lectura posibilita la interpretacion o representacion
y reproduccién de una obra musical (Cabezas, 2005; Torres, 2000). Asi, la
partitura es una representacion grafica de la concepcion musical del creador,
una herramienta para el intérprete y fuente de conocimiento para la investiga-
ci6n musical. La partitura es, sin embargo, solo una parte de la realidad de la
obra. Su notacién es una aproximacion a la intencion del compositor, y aun
asi es una herramienta de validacion y autenticidad en el transcurso del tiempo
(Reyes, 2010).

Desde la referencia de los autores mencionados, es claro que la parti-
tura en sf misma no es musica. Es tan solo una gufa que, enmarcada en un
contexto tanto espacial como temporal y tematico, logra adquirir significado.
Ese significado es, sin embargo, parcial, mas cuando se conoce el propésito,
su uso y su funcién, y se elabora una recreaciéon de la misma, es decir una
interpretacion, es cuando ella adquiere la caracteristica de musica. Mientras no
se estudie y se interprete, sera un documento mudo, en medio de los estantes
de una biblioteca.

A diferencia de la pintura, producto en que el observador tiene contacto
directo con el autor a través de su obra; en la partitura, el oyente (observador),
esta moderado por un agente (intérprete), que, desde su propio conocimiento
y experiencia, hace la recreaciéon de la obra. He aqui un rasgo fundamental
que muestra cémo la partitura, siendo evidencia de la creacién artistica, deja
la huella del intermediario, y siendo objetivos, se reconoce que esta mediacion
no siempre lleva a una valida presentacion del propdsito del autor. Por esto,
el tratamiento de la partitura representa en si mismo un riesgo, en el que, de
pasar de ser testigo silencioso de la creaciéon de un compositor, se convierta
en una deficiente transmisiéon de mensajes y significados.

La coleccién de partituras de las MAR proviene de una herencia musical
eclesiastica, que tiene cimientos en la produccién musical medieval (canto llano
y canto gregoriano’ ), aunque no se cuente con ediciones musicales antiguas
en la biblioteca, y que si bien actualmente existen numerosos estudios para la
interpretacion del canto llano medieval, para el momento de la coleccion, las
transcripciones y adaptaciones o incluso la escritura de los acompafiamientos
para el teclado, provienen del auge de los estudios de Solesmes en cabeza de

7 El Canto Llano es un género vocal tradicional, antiguo, ligado a la Iglesia Cristiana, cuya principal carac-
teristica es la monodia y comprende varias expresiones (ambrosiano, galicano, gregoriano, etc.). El canto
llamado gregoriano es un tipo de canto llano que se caracteriza por ser monddico (como todos los cantos
llanos), escrito exclusivamente para voces masculinas que cantan al unisono sin acompafiamiento. Su ritmo
es libre y depende unicamente de la estructura del texto. Su melodia es fluida y estd escrita en uno de los
ocho “modos gregorianos”.
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Dom Préspero Gueranger (1805-1875), Dom Joseph Pothier (1835-1923)
y Dom André Mocquereau (1849- 1930), quienes, en el siglo XIX, constituye-
ron una especie de restauracion del mencionado canto llano medieval. Como
afirma Lawson (2011), solo en el siglo XII, se ide6 un sistema para indicar
las alturas de los sonidos, aunque no su valor exacto; y una de las dificultades
para recrear la musica medieval fue que la improvisacién y el acompafiamiento
instrumental (si lo hubo), no estan presentes en las notaciones conservadas®.

La existencia de las ediciones vaticanas aprobadas a comienzos del siglo
XX, y otras publicaciones de uso comun en la iglesia catdlica, se pueden ob-
servar en el repertorio de estas piezas, que ademas centran su atencion en las
producciones de la primera mitad del siglo XX.

La partitura es, entonces, un documento sujeto a analisis, y puede consi-
derarse como componente de una cultura material, que segiin algunos autores
se centra “en la idea de que la materialidad es una dimension integral de la
cultura, y que hay algunas dimensiones de la existencia social que no pueden
ser comprendidas completamente sin ella” (Tilley, 2006, p. 1). Segun Catalina
Melo Angel (2013), es posible establecer entonces, una relacién directa entre
el documento musical y como este puede reflejar el desarrollo cultural, social,
politico y econémico de una comunidad e incluso de un territorio.

Pensar en cémo la partitura es una fuente histérica en un contexto
particular implica la revisién de un caso, que obliga a la pregunta quiénes son
sus custodias o propietarias, asunto que se trata en el apartado de resultados.

La musica conventual

La musica conventual no hace referencia a un género particular de ma-
sica 0 a una forma de composiciéon musical. L.a musica conventual, por tanto,

es la musica que se practica en los conventos, ya sean estos misionales’ o de

10

clausura. Esta ligada al quehacer de la comunidad religiosa con proyeccion

externa o interna a los muros del claustro y puede ser de caracter profano o
religioso, segun la actividad en la que se enmarque. La literatura que refiere
investigaciones sobre la musica conventual y particularmente compuesta o

8 Al comienzo del siglo XX, una edicién de los cantos de la misa (Gradual romano, 1908) y otro Antifonario
mondstico (1934), evidencian el proceso de restauracién del canto llano. Es sobre estos documentos de
aprobacién vaticana de la primera mitad del siglo XX, sobre los que se encuentra el canto gregoriano en
la coleccion. Los trabajos postetiores de Don Eugene Cardine (monje de Sofesmes) (1903- 1988, aclara las
leyes que rigen la escritura de los neumas primitivos y pone las bases de una “Edicion critica del Gradual
romano”, pero no alcanzan a observarse en este estudio.

9 Lo misional implica el contacto directo con el mundo, con el fin de evangelizar y llevar el mensaje cristiano;
mientras que la clausura tiene la finalidad de mantener un clima de recogimiento, silencio, oraciéon y otros
recursos ascéticos para la busqueda de la unién mistica con Dios.

10 Referida a la vida monastica principalmente contemplativa, en contacto restringido con el mundo extetior
al convento o monasterio.

194 ——



Maria Victoria Casas Figueroa

interpretada por monjas de diversas comunidades y distintos claustros ha ido
ampliandose en las tres ultimas décadas. Una muestra de ello se aprecia en tra-
bajos resultados de tesis doctorales o proyectos de musicélogos anglosajones
que abordan estas tematicas particularmente en la Edad Moderna en Italia y
Espafa, y en el periodo virreinal en la América Hispanica.

Baker (2003) explica que los conventos fueron importantes centros de
interpretacion musical, educaciéon y empleo, y en ello involucra la importancia
de ciertas fiestas que siendo de caracter religioso, implican un nexo obligado
con el quehacer musical de la ciudad. Los diferentes tipos de convento, sus
liturgias, las politicas de los sucesivos arzobispos y los conflictos que surgen,
son aspectos centrales en obras como la de Kendrick (1996), que muestra
practicas representativas, ediciones o impresiones musicales dedicadas a las
monjas y la musica escrita por ellas. En escala mas pequefia, en el siglo XX, el
caso del convento de la Merced en Cali puede observarse como una ventana
para comprender un hacer musical local. Las referencias a celebraciones de
actos civico-religiosos, procesiones, fiestas marianas y congresos, las obras
musicales de la colecciéon que aparecen con dedicatorias para las madres agus-
tinas, las copias manuscritas de obras ya editadas, que dan una idea sobre la
circulacién de repertorios, entre otros acontecimientos, evidencian un hacer
musical (de las religiosas) en su contexto.

Asi, musica conventual comprende varias dimensiones. La dimensioén
de las practicas litargicas, en las que se encuentra la musica para la misa y el
rezo, y el canto del oficio divino y, en el mismo sentido, religioso; la dimensién
de una practica musical relacionada con los ejercicios de piedad, que de la
mano de la piedad popular se encuentran en procesiones, rezos de rosarios,
advocaciones, entre otros. Pero mas alla de un hacer musical religioso, existe
una dimensién de la vida cotidiana, de contenido espiritual o humanistico (De
Certeau, 2000). La bendicién de alimentos, los cantos misionales y las practi-
cas recreativas, en las que la musica juega un papel fundamental, conformando
una vision integral de estas dimensiones musicales.

7.2 Método examinandas opus. Procedimiento metodolégico

La investigacion se realiz6 en dos grandes fases que corresponden a: 1.
Estructuracion y 2. Organizacion para la Planeacion, Ejecucion y Seguimiento.
Se trata de un estudio principalmente cualitativo que se apoya en la Teorfa
Fundamentada de Strauss y Corbin (2012), y considera los aportes de las
metodologias de trabajo de investigacion documental y de archivo. Para ca-
racterizar la coleccion fue menester revisar elementos cuantitativos, como el
nimero de obras sacras, y qué tipo de cantos y en qué proporcion aparecian
dentro del conjunto. Esto se logré mediante la aplicacién de una estadistica
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descriptiva, en la que se recurrio a la creacion de una base de datos en Excel la
cual permiti6é reconocer rasgos y caracteristicas del repertorio a partir del uso
de filtros y tablas dinamicas.

Asimismo, se responde a una investigacion de caracter exploratorio
descriptivo y analitico, que hizo uso de herramientas y técnicas propias de
la nueva musicologia, la investigacién historica y el manejo de informacion
documental: trabajo de campo, entrevistas, consulta de archivos, bisquedas
especializadas, elaboracion de resefias y fichas, critica de fuentes, entre otras.
Todo este abordaje, traté las obras como un conjunto de repertorios que se
agrupan por caracteristicas compartidas. La fuente primaria es la coleccion de
partituras y su inventario, pero considera otras fuentes ya mencionadas. En
este estudio no se realizaron comparaciones con otras colecciones, pero la
indagacion por ellas permitié encontrar obras comunes, y aunque no se puede
realizar inferencias, sf deja vislumbrar algunas generalizaciones tal como afirma
Gonzalez (2009), siendo asi otro aporte a la musicologia latinoamericana. La
aplicacion de herramientas propias de la musicologia, la investigacion historica
y la archivistica posibilité plantear un analisis s6lido y reconocer los espacios
histéricos en los que transita la coleccion. Por otro lado, permitié construir
un documento especializado de una expresion simbolica desde la musica reli-
giosa en su contexto. Como fuente primaria se consider6 también la revision
detallada de documentos histérico-religiosos, musicolégicos, que implicaron
un trabajo centrado en la colecciéon de las MAR en La Merced, el archivo de
la congregacion, el archivo del Museo de Arte Colonial y Religioso, la visita
a la casa provincial de la comunidad en Madrid y Leganés (Espana), entre
otros. Si bien la partitura representa la posibilidad de interpretar aquello que
el compositor tuvo como intencion de plasmar en su obra, la misma partitura
es imprecisa. Siempre hay una cantidad de detalles que, como afirma Lawson
(2009), de los cuales el compositor no se ocup6 para dejar explicitamente
escrito en la partitura, por lo que para su analisis y caracterizacion se requiere
del uso de otros recursos.

Las fuentes secundarias, de caricter documental, se identificaron en
bibliograffa general, como son las obras referentes a la Iglesia, la religion y
la espiritualidad, la musica sacra y sus reglamentaciones, libros de texto, tesis
doctorales y articulos de musicologia consultados tanto en Bibliotecas (vir-
tuales y en fisico), registros en Archivos conventuales y en la pagina web del
Vaticano. Fue necesario hacer la consulta en colecciones musicales y archivos,
y la participacién en cursos que promovian las instituciones que se relacionan
a continuacion: el Archivo del Fondo de Investigacion y Documentacion
de Musicas Regionales del grupo Musicas Regionales de la Universidad de
Antioquia (Medellin); la sala Patrimonial de la Biblioteca de la Universidad
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Eafit (Medellin); la sala especializada de la Biblioteca Franciscana ubicada en
la Universidad de San Buenaventura (Cali); el archivo musical (digital) de las
hermanas Oblatas (Cuenca, Ecuador); la Biblioteca de la casa Monticello de
la orden de Carmelitas Descalzos (Medellin); la sede del Centro de Mistica
Edith Stein de los Carmelitas descalzos (Cali); El Gabinete Patrimonial de
Musica —oficina del historiador de L.a Habana (Cuba); la participacién acti-
va en Tallis Scholar Course -Seminario Internacional organizado por Zenobia
Musica- (Avila- Espafia) bajo la direccion de Peter Phillips; Archivo Central
del Cauca (Popayan); Archivo Histérico de Cali; la revision de los fondos
Ramella (Luigi Ramella 1873-1950) y Arnaldo Bambini (-1951) del PIAMS de
Milan; entre otros. También se llevaron a cabo entrevistas semiestructuradas
a investigadores, musicos y religiosos que tienen relacién directa con el objeto
de estudio, como fueron la Dra. Marfa Antonia Virgili Blanquet, musicéloga
catedratica de la Universidad de Valladolid; el Doctor en filosofia y organista
Hernando Uribe Carvajal OCD (Medellin); la Madre Myrian del Carmen
Neira, Directora de Formaciéon de las MAR (Leganés-Espafia y Bogota); el
Doctor en filosoffa y teologia, musico, Rodolfo de Roux, S]. (Bogota y Cali);
la hermana Fabiola Taborda MAR; la hermana Deysi Leiva Eslava MAR; y
el sefior Alejandro Archila Castafio, Director del Museo de Arte Colonial y
Religioso LL.a Merced en Cali; entre otros.

En la tabla 3 se puede observar algunos elementos contenidos en el
disefio de la herramienta Excel.

La ilustracion anterior representa solo parcialmente algunas de las cate-
gorias de analisis, en ella se puede apreciar diversos aspectos tanto musicales
como de contexto, para entender la coleccion. La tabla completa en Excel
integra informacién enriquecedora para comprender los alcances de la 3colec-
cion, por lo que implica datos sobre el compositor, su nacionalidad, fechas de
nacimiento y muerte. De igual manera, se incluye aspectos musicales como el
nombre de la obra, el indicador de compas, el modo, la estructura y el material
sonoro; aspectos de caracter archivistico como el nimero de folios, gramaje
del papel, las dimensiones, el tipo de documento, la edicién, el afio de copia o
publicacion, observaciones como anotaciones manuscritas sobre la partitura,
estado de conservacion, entre otros.
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En estos documentos de archivo es fundamental conocer mas all4 de lo
técnico musical, el uso genérico y especifico de la obra encontrada, asi como
el tiempo litirgico en el que se emplea. Implicando asi la importancia de la
funcién (liturgica o no). Por otro lado, desde el estudio de la coleccién se
pueden apreciar aspectos tan variados como los fenémenos de inculturacion.
Es decir, una cultura musical religiosa en el marco del catolicismo que, encon-
trandose en un momento previo al Concilio Vaticano II, implementa en los
territorios de mision, las disposiciones vaticanas en todo lo relacionado con la
liturgia, pero que cuando se trata de expresiones de la piedad popular, permite
el uso de cantos locales. En la siguiente Figura puede apreciarse el proceso
metodologico de la investigacion a manera de algoritmo:

Fases de la investigacion

K"

Momento 2:

Momento 1: Estructuracion
1. Organizacidn y planificacion para la ejecucién.

Identificacion del problema. Formulacién de propuesta. . e e v SgEtiiey e,

Alcance conceptual: Y
Objetivos/ a Consulta de
Metodologia
/actividades y
productos

fio y Construccién de ‘ 2 Revisién consulta documental
una base de datos (bibliografica, hemerografica, etc.)

\ 4

Sistematizacion y Disefio de
analisis de la instrumentos de

i6 T T 7 recoleccion
documentacién. Aplicacion de instrumentos: entrevistas,

conversaciones orientadas, fichas de observacion

Analisis de la coleccion . Triangulacion y
Participacion en eventos. Establecer dialogo de fuentes.
contactos con expertos en el tema y apropiar Revision Consolidacién de Base de datos de las
elementos para el estudio de la coleccidn partituras .
Ultima revisién de archivo.

Escritura Resultados y
conclusiones y discusién
Maria Victoria Casas F. proyecciones

I Figura 1. Algoritmo proceso metodoldgico. Elaboracion propia.

7.3 Results. Resultados

Los resultados del estudio de la coleccion se agrupan en dimensiones
de orden musicolégico, que comprenden una caracterizacion detallada de
aspectos técnicos como la construccién formal y estructural de las obras, la
temporalidad, los autores, las tematicas, los idiomas, la concordancia de titulos,
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las tonalidades o modalidades, el uso y la funcién en relacién con el calenda-
rio litargico, entre otros. Lo anterior sugirid, para el analisis de resultados, la
triangulacion de fuentes. Para este capitulo se exponen solo dos aspectos: Las
Misioneras Agustinas Recoletas como propietarias de la coleccion, en el entor-
no en el que se circunscriben, y aspectos generales de la coleccién, para luego
en el apartado de discusiéon comentar rasgos identitarios y registros de archivo.

Las MAR. Contexto y entorno

Las Misioneras Agustinas Recoletas - MAR son una congregacion
misionera, de derecho pontificio que se identifica por los tres rasgos de su
nombre: mision, recoleccion y seguidoras de san Agustin. Una comunidad que
nace en la primera mitad del siglo XX y que a Colombia arriba desde 1945 y se
consolida en Cali a partir del afio 1955, cuando la orden naciente se une a las
Terciarias Recoletas de San Agustin o Agustinas Terciarias Recoletas.

En los asuntos normativos de la orden, como son las Constituciones
de la congregacion, se expresan los rasgos que la identifican. Por un lado,
un caracter misionero que les exige la disponibilidad como personas, para
anunciar el mensaje de salvacién, trabajando con poblaciones en condiciones
de vulnerabilidad en distintas partes del mundo. Por ser seguidoras de San
Agustin, la Regla y la doctrina del obispo de Hipona, son entes reguladores
en los aspectos espirituales. Ello se traduce en una vida sin posesiones perso-
nales a imitaciéon de la primitiva comunidad de Jerusalén. Esto se observa al
estudiar los documentos musicales, pues si bien algunos de ellos se encuentran
marcados con el nombre de alguna religiosa, la posibilidad de uso de estos
no es de uso exclusivo para quien ostenta el nombre; por el contrario, esta a
disposiciéon de toda la congregacion. Por esta razon, muchos de los libros y
diarios, entre otros documentos que podrian considerarse como “personales”,
se encuentran en la biblioteca del convento. Como Recoletas son fieles al
espiritu de la Recoleccion agustiniana''.

La reconstruccién de la historia de las Agustinas Terciarias Recoletas,
hoy Misioneras Agustinas Recoletas, fue una tarea lograda por la comunidad
mediante el minucioso y riguroso trabajo de las hermanas Saturia Paredes
(2004) y Marfa Judith Londono (2005), quienes para el caso de Cali, presentan

11 En sus constituciones se define la recolecciéon como: un proceso continuo de recogimiento y de conversion
del hombre que, derramado por la soberbia en la dispersion de las cosas temporales, retorna por la gracia
mediante la purificacién de la humildad hacia si mismo, hacia el hombre interior, donde habita la verdad.
Recoleccion es también espiritu de silencio para escuchar la Palabra de Dios que habla al corazén en la
soledad; es atencion concentrada y amorosa a esa palabra en la contemplacién y en la meditacion; es espi-
ritu de oracién, trato y dialogo filial con el Padre y con su enviado Jesucristo. Es espiritu de abnegacion, de
austeridad, de penitencia y de renovacién interior a imagen del hombre nuevo que es Cristo; es anhelo
de participacién en la cruz del Sefior, para completar su Pasion.
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el recorrido de una congregacion fundada por el agustino Fray Javier de Vera
en 1739 y que en Santiago de Cali surgi6 inicialmente con el nombre de Beatas
Agustinas, para posteriormente ser reconocidas con el nombre de Terciarias.

La consolidacion de la comunidad es resultado de varias situaciones. Las
6rdenes religiosas de origen espafiol vivieron serios procesos de transforma-
cién y adaptacion durante la década del treinta del pasado siglo XX, debido
a la situacién politica y econémica de ese pafs; entre los acontecimientos
se encuentran sucesos significativos como el cambio de la Monarquia a la
Republica espafiola en 1931'% y la guerra civil espafiola (1936-1939), que se
ven reflejados en la naciente congregacion de Misioneras Agustinas Recoletas.
Ademas, es pertinente atender en los origenes de las MAR lo relacionado
con los conflictos mundiales. El nacimiento de la congregacion se da en un
periodo de conflictos bélicos; la guerra entre Japon y China (1937- 1941) y
la segunda guerra mundial (1939-1945), que fueron factores decisivos para
el afianzamiento de esta organizacion religiosa. De igual manera, el contexto
eclesiastico en el que surge la orden, en el caso de la ciudad de Cali, estd mar-
cado por la fundacién de una diécesis que traté de incidir en la colectividad
catdlica y que muestra una cierta injerencia en el devenir de la capital del
departamento del Valle del Cauca. En la educacion, se evidencia en la creacién
de varios colegios, tanto masculinos como femeninos, dirigidos por religiosos,
instituciones que, desde el ambito privado, contribuyeron a financiar obras de
caridad cristiana. Estas acciones estuvieron enmarcadas en la concepcion
de la Bula Papal de 1926, que impulsé el trabajo misional y en el Concordato
firmado con la Santa Sede en 1887%, y las sucesivas reformas a dicha declara-
toria que se afianzaba la colaboracion Iglesia-Estado.

Esta comunidad inici6 sus actividades en Cali en donde hoy funciona el
Hospital San Juan de Dios, con el propésito de servir a las gentes de la ciudad
mediante la atencién, cuidado y educacion de nifias huérfanas. En 1825, se
trasladan al actual Convento de la Merced; son reconocidas como Terciarias a
partir de 1896, cuando el sacerdote Ezequiel Moreno les adjudica dicho nom-
bre. En 1932, el superior General de los Agustinos Recoletos las incorpora
con el nombre de Recoletas y reencamina su mision de servicio en el campo de
la educacion, la evangelizacion y las misiones. Es la primera orden religiosa fe-

12° Un mes después de la instauracién de la Republica, la quema de conventos significé un gran choque para
una parte de la sociedad espafiola, para quienes habian aceptado con resignacién el cambio de régimen
politico. Seis de los 170 conventos de Madrid fueron incendiados en mayo de 1931.

13 Firmado entre el Papa Leén XIII y Rafael Nuflez, presidente de Colombia. En su Articulo 10 se indica:
Podrin constituirse y establecerse libremente en Colombia drdenes y asociaciones religiosas de un sexo_y de otro, toda veg,
que antorice su candnica fundacion la competente superioridad eclesidstica. Ellas se regirdn por las constituciones propias de
s instituto; y para gozar de personeria_juridica y quedar bajo la proteccion de las leyes, deben presentar al Poder Civil la
antorizacion candnica expedida por la respectiva superioridad eclesidstica.
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menina que surge en Cali, y que pasé de Beatas Agustinas, a Religiosas Agustinas,
luego a Terciarias Recoletas gue en 1955 se unen a las Agustinas Recoletas de Maria,
congregacion que hoy se conoce como Misioneras Agustinas Recoletas MAR.

Como consta en diversos documentos tanto eclesiasticos como civiles,
en el transito del siglo XIX al XX, se incrementaron el numero de fundaciones
religiosas catodlicas, y con ello la realizacién de congresos, asambleas, sema-
nas misionales, que como indica Cérdoba (2015), también se tradujo en un
incremento de publicaciones, libros y revistas sobre la labor misional. Todo
ello implico el uso de cantos de mision, que en buen numero fueron cantos es-
pafioles, o creaciones propias en diversos lugares de Europa y Latinoamérica,
eso si, derivados de la normativa pontifical. Tal situacién se observa en la
coleccion de las MAR.

En 1926, el Papa Pio XI promulga la enciclica Rerum Ecclesiae, sobre la
accién misionera, en la que se expresa el interés de la iglesia por las misiones,
en esta se hace explicita la necesidad de fomentar las vocaciones misioneras,
promover las obras misionales pontificias y se manifiesta la importancia del
clero nativo. Lo cual incentivé la fundacién de nuevas congregaciones en
distintas partes del mundo. La formacién y creacion de seminarios, las nuevas
6rdenes contemplativas, las vocaciones y congregaciones religiosas nativas,
la organizacion y division del territorio de mision, lo cual exhorté favorecer
las misiones. Todo ello de la mano de la migracién de frailes y monjas que
llegaron a paises latinoamericanos, dada la situacioén espafiola de los anos 30.
En el caso colombiano, el Ministerio de Relaciones Exteriores otorgd permiso
para el ingreso de frailes y monjas, que no solo tenfan vinculo a la vida de clau-
sura. La migracién también se relacioné con el surgir de nuevas comunidades
dedicadas a trabajar extramuros del convento en labores de asistencia social y
educacion (Cordoba, 2015).

El arte es un instrumento para aproximarse a la poblacion, iconografia y
musica, asf lo evidencia esta comunidad. Las expresiones artisticas se presen-
tan en distintos espacios de la vida misional: 1a iglesia, la escuela, el orfanato;
pero también su uso se observa en los espacios publicos como calles y plazas.

Las Misioneras Agustinas Recoletas y su coleccion de partituras

La coleccion de partituras propiedad de las MAR, que se encuentra en
la biblioteca san Agustin del Museo de Arte Colonial y Religioso La Merced
en Cali, contiene un acervo documental de partituras de musica religiosa y
musica profana. Durante el ano 2015, la autora de este documento efectué
un inventario somero que permitiera identificar el material basico de lo que
se organiz6 como coleccion. Se procedio a separar estos materiales y se inicid
un estudio de los documentos seleccionados, desde lo relacionado con la
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musica sacra. Este acervo contenfa obras editadas y obras copiadas a mano,
principalmente de piezas compuestas, producidas o editadas a partir de 1903,
luego de la promulgaciéon del Motu Proprio de Pio X, en el que se reglament6 y
orient6 todo lo concerniente a la musica sacra, teniendo en cuenta una setrie
de factores como la necesidad de fortalecer la practica musical en monasterios,
seminarios y colegios catolicos, asi como la escogencia de los repertorios y
tipo de texturas, registros, formatos instrumentales y vocales que rigieran lo
ya expuesto en las reformas musicales en el catolicismo de la segunda mitad
del siglo XIX en Europa.

Durante el siglo XIX, se observo una fuerte tendencia a interpretar de
forma teatralizada, casi como en la épera, los cantos para la liturgia dejaron
ver, como la musica en lugar de prestar un servicio a las celebraciones se estaba
convirtiendo en un ente independiente, en el que el derroche de virtuosismo
invitaba a feligreses a disfrutar un espectaculo musical, en lugar de cumplir
con el objeto de la musica en el culto. Esto llevé a formular algunas reformas
y a consolidar el cecilianismo, que intentd volver a la simpleza de las formas y a
ocuparse de sugerir musica sencilla, pero de buena calidad.

Por ello se establecieron caracteristicas precisas sobre la composicion
musical catélica: esta debia ser bella, sencilla y con un “caracter de univer-
salidad”, para cumplir con su funciéon de difusora y afianzadora de la fe. No
obstante, se corri6 el riesgo de perder el norte de la posibilidad de componer
una obra verdaderamente “artistica”, ya que todo se centré en la funcionalidad
y el servicio.

Estas normativas también invitaron o mas bien, intentaron obligar a las
comunidades a retornar al canto gregoriano medieval y a la polifonia, al estilo
de Palestrina, es decir lo propuesto en el siglo XVI durante el Concilio de
Trento, en respuesta a la reforma protestante y lo relacionado con las practicas
musicales. Lo anterior se tradujo entonces en una serie de elementos como la
restricciéon de uso de registros extremos (agudos o graves), y de acompana-
mientos instrumentales (siempre para teclado), polifonias que permitieran la
comprension de los textos, con acompafiamientos instrumentales que fueran
de nivel bajo o medio de complejidad a la hora de interpretar, ya que no se
esperaba contar con curas, frailes o religiosas con altos niveles de formacion
musical que pudiesen tocar estas piezas en los servicios catdlicos. Esto es,
pues, lo que se encuentra en la coleccién: musica manuscrita y musica editada,
que constituye el cuerpo de partituras de la Biblioteca en las que se aprecian
cuadernos, hojas sueltas, libros y colecciones. Para efectos de este capitulo solo
se tratara lo concerniente a la musica sacra que contiene temas relacionados
con la recoleccién agustiniana.
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El total de obras del acervo en partituras de musica sacra cubre 1868
titulos, que si bien se logran identificar como musica religiosa y en la mayor
parte de los casos, como musica sacra, una buena parte de estas partituras,
que son musica vocal, ya sea con acompafiamiento instrumental o a capella,
pertenecen a interpretaciones para la liturgia, lo que evidencia que podrian ser
utilizados por distintas congregaciones religiosas catolicas, pero también hay
algunas composiciones propias de la espiritualidad agustiniana.

El corpus es variado y rico en diversas expresiones: canto gregoriano y
canto llano al estilo medieval, misas, oficios divinos, himnos, motetes y obras
de la piedad popular, cantos procesionales, cantos marianos, letanias, rosarios,
villancicos, cantos de advocaciones y cantos misionales, entre otros. Muchas
de estas obras estan consignadas en libros publicados en Espafia, Francia e
Italia. Sin embargo, en perfodos algidos para el catolicismo, las ediciones que se
encuentran fechadas en la colecciéon para momentos como la guerra civil espa-
fola, y la segunda guerra mundial, son publicaciones realizadas en Colombia,
aunque contengan obras europeas de distintos momentos historicos, y de
obras procedentes de tierras de misién, como el caso de la Araucanfa en Chile.

No obstante, también se identifican obras de compositores colombia-
nos, o de musicos extranjeros radicados en Colombia (también procedentes de
las migraciones de posguerra), que se relacionaron y convirtieron en figuras
de la musica en Colombia hasta mediados del siglo.

La informacién y caracterizacion detallada se contemplan en el capitulo
3 de la tesis doctoral. Para efectos de este capitulo se muestra una ilustracion
genérica sobre el tipo de obras en las siguientes, Tabla (4) y Figura (2):

Tabla 4. Formato instrumental o vocal'y niimero de obras asociadas

Formato Numero de obras en formato vocal o instrumental
Organo y voz 995

Voz 603

()rgano 115

Armonio y voz 93

Organo o Armonio 62
Total general 1868
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Armonio y voz | Organo
5% 6% i
Organo o
Armonio...

= Armonio y voz
= Organo
Organo o0 Armonio

Organo y voz

=Voz

Organo y voz
53%

I Figura 2. Informacion porcentual de formato vocal o instrumental de la coleccién

Lo anterior se traduce en un 10% de obras instrumentales solas, 32% de
partituras vocales y 58% de obras cantadas con acompafiamiento de érgano
o armonio. Una mirada a esta conformacion indica que este repertorio es en
un 90% para ser cantado, bien sea en celebraciones litargicas, paraliturgicas
o no litargicas. Refuerza la normativa de la importancia del uso del canto en
las actividades religiosas catolicas. Este canto sagrado esta representado en
diversas expresiones que van desde la cantiga medieval, el canto gregoria-
no, pasando por la polifonia renacentista, el coral barroco, el motete clasico,
himnos y canciones estréficas del siglo XX. Al hablar del canto sacro necesa-
riamente hay que referirse a como se estructura ese canto, lo cual lleva a tratar
lo relacionado con la forma.

Unas cuantas obras propias de la orden agustiniana aparecen reiterati-
vamente en la coleccion, tanto en impresos como en manuscritos, y su uso se
refrenda desde la consulta a los archivos de la Merced, en la correspondencia,
constituciones y libros de diario.

Por otro lado, es menester recordar, que, igual como habia ocurrido en
Trento en el siglo XVI, entrado el siglo XX, se promovieron las celebraciones
que publicamente permitieran diferenciar el rito catélico del cristianismo
protestante en sus diversas denominaciones. Por ello dos fiestas centrales
del calendario litargico fueron incentivadas a hacerse visibles para todas las
comunidades catdlicas: las fiestas marianas y la celebracion del Corpus Christi.
Estos elementos evidencian en la coleccién un gran nimero de cantos rela-
cionados con las advocaciones marianas y la fiesta de Corpus, asunto que no
es exclusivo de las MAR, por el contrario, fue de caracter mas que invitatorio,
de orden normativo en las didcesis catdlicas, comprometiendo a todas las co-
munidades religiosas. Procesiones, misas y celebraciones civiles, enmarcaron
esta ritualidad.
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Desde una directriz vaticana, se conformaron grupos como la Accién
Catolica, con la participacion de laicos comprometidos, que de manera contun-
dente apoyaron de la mano a los gobiernos catélicos, para intentar “erradicar”
o por lo menos disminuir el impacto de las misiones evangélicas que comen-
zaron a crecer durante toda la primera mitad del siglo XX. Colombia no fue
la excepcion, y asi, desde las parroquias, conventos, seminarios y colegios se
efectuaron acciones de defensa del culto mariano y de la sagrada eucaristia, a
la par que se presentaron ataques poco “cristianos” a los creyentes y profe-
sos protestantes. En este sentido, también hubo cantos invitando a mostrar
una imagen de Jesucristo defensor de la Ley, e incluso como un héroe de
Batalla. En multiples localidades del pais se cant6 a Cristo como el vencedor
de la opresion, el rey de la patria. Como se aprecia en obras de compositores
colombianos como Vidal y Tobén en la region antioquefia.

Las MAR al ser misioneras, también evangelizaron teniendo en cuenta
el canto como un medio practico y atractivo, praxis llevada a cabo historica-
mente desde las misiones en épocas de la colonia. Pero esta vez, los cantos
misionales haran uso de lo propio de la cultura en la que realizan su labor. La
devocién popular constituyé y sigue conformandose como una fuente inago-
table de cantos populares que se interpretan en lengua vernacula y con aires
propios de las regiones evangelizadas.

Para efectos de este capitulo, la discusion se centrara en los elementos
de la coleccion de partituras que pueden identificarse como rasgos identitarios
de la congregacion.

7.4 Communio. Discusion
Rasgos identitarios de la misica en los conventos agustinos

Se asume la identidad como una representacion que tienen los indivi-
duos o grupos de su posicion (distintiva) en el espacio social y de su relacion
con otros individuos o grupos que ocupan la misma posiciéon o posiciones
diferenciadas en el mismo espacio (Giménez, 2000), y para el caso particular
de la congregacion religiosa, se hace necesario reflexionar en la identidad
colectiva. ILa construccion de la identidad colectiva se relaciona con el pro-
ceso de socializacion que se desarrolla en funcién de un contexto social. Y es
aqui donde se puede pensar que la congregacion religiosa tiene unos rasgos
identitarios. Las religiosas de una comunidad se encuentran unidas por valores
e imagenes, que constituyen un marco normativo de grupo y, por ende, un ele-
mento cohesionador. En este caso, la homogeneidad del grupo hace posible
el predominio de la identidad colectiva sobre la individual (Habermas, 1987).
Es en este sentido en el que se considera el hacer musical en los conventos
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agustinos, como un elemento constructor de esa identidad congregacional.
De este modo, desde una visiéon piramidal habria que abordar la identidad
colectiva desde una jerarquia que implica de mayor a menor grado asi: el
catolicismo (como conjunto universal), que acoge en su interior a las comu-
nidades agustinianas (subconjunto mayor), y a su vez a ¢l pertenece la orden
de Agustinos Recoletos (subconjunto de la orden), hasta llegar a las MAR,
Misioneras Agustinas Recoletas (subconjunto de la recoleccién agustiniana).
Aun asi, esta congregaciéon, como pudo observarse, cuenta con otras parti-
cularidades como son el hecho de ser congregaciéon femenina y misionera.
Aunque para Mercado y Hernandez (2010), la identidad supone un ejercicio
de autorreflexion, en el que la persona valora sus capacidades, y tiene concien-
cia de lo que es como sujeto, el individuo que pertenece a una orden religiosa
reconoce que aun en el recogimiento de la clausura o el claustro, convive con
otros. Su conocimiento propio lo lleva a reconocerse como miembro de un
grupo. Este grupo es particular y se diferencia de otros grupos. Asi, no es lo
mismo ser monja carmelita, monja de la Presentacién que monja Misionera
Agustina Recoleta, aunque todas sean religiosas catolicas. Para el caso de las
MAR, es preciso hablar de la identidad colectiva. La identidad colectiva es una
construccion del sentido de pertenencia que se relaciona con otras interaccio-
nes sociales, la cultura y el contexto social micro y macro. Implica, por tanto,
semejanza al interior y diferencia al exterior. Segun Mercado y Hernandez
(2010), la diferencia requiere la sancién del reconocimiento mutuo para que
exista social y publicamente.

Las comunidades religiosas que siguen la espiritualidad de san Agustin,
asi como la mayorfa de las congregaciones cristianas que se conforman en
identidades colectivas, hacen uso de la musica en diferentes momentos del
dia, sean o no momentos liturgicos. La mirada de san Agustin a la musica es
profunda, permanente y reiterativa. En primer lugar, se refiere a ella como la
ciencia del movimiento o de la modulacién (Prada, 2014), y es para San Agustin
un mecanismo para conectarse con lo divino. En su literatura se hallan multi-
ples alusiones a la musica, incluidos sus seis libros titulados DeM vszca. En el
libro de las confesiones trata varios aspectos con las respuestas emocionales
a la musica, al canto de los himnos ambrosianos y al poder incluso peligroso
que puede ejercer la musica, si unicamente se queda como respuesta sensorial
y no logra el trabajo profundo de conectar con lo divino. Las referencias de
san Agustin al canto de los salmos se encuentran en sus escritos y en los
registros de los monasterios agustinos, donde con frecuencia se mencionan
estas practicas. Manuel Villegas Rodriguez (2011), en su estudio E/ monasterio
de agustinas de Hipona (s. I17-1”) consigna maltiples citas al respecto:
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. se ha cantado hoy el salmo de penitencia; [...] Es el salmo sobre el profeta
Natan, después que David pecara con Betsabee: que se canta y se lee con frecuencia
en la Iglesia; cantemos esto con devocién fecunda, con voz animosa, con sincero
corazén [...] oir el sermon, oir las lecturas, coger el libro, abrir y leer (Enarr.in Ps.

50,1/50,2/66,1/66,3).

Histéricamente, monasterios y conventos agustinos, en diferentes pro-
vincias, han mostrado una trayectoria particular sobre la practica musical. Para
el caso de las comunidades en América Hispana, durante el periodo virreinal,

... la orden religiosa agustina no se limit6 a su labor de conversién y de evangelizacion,
sino que dentro de su programa también incluy6 el establecimiento de una serie de
escuelas, asentadas en los pueblos de indios, para inculcar en ellos los contenidos que
le dan forma al entendimiento para pensar el mundo desde la cosmovisiéon europea
(Aranda, 2009, p. 154).

Mas alld de la musica en las comunidades misioneras, esta claro que la
practica musical es inherente también a la “recoleccion”. Asi, monjas y monjes
recoletos, de clausura o misioneros, siempre hacen uso de la musica como una
herramienta acompanante en la oracion e incluso en la toma de decisiones
para efectos de la orden.

Una manera de reconocer estos rasgos se logra elaborando un mapeo
sobre la actividad musical en el Convento de la Merced en Cali entre 1900 y
1970 de la mano del acontecer cotidiano de las MAR, lo que obliga a seguir el
rastro en varias direcciones. Por un lado, identificar fisicamente los vestigios
de esta ocupacion, lo que se detalla en los instrumentos musicales, la icono-
graffa y las partituras (en este caso la coleccion de la que trata este estudio),
por otro lado, reconocer las monjas musicas de la congregacion e indagar
minuciosamente los registros de archivo del convento.

La inhabitacién de las monjas en el convento implica la atenciéon de
ciertas actividades propias de la capellania en la Iglesia de la Merced y sus dos
capillas; celebracion de eucaristias comunitarias diarias, preparacion de fiestas
propias de la congregacion y del santoral catdlico. A esto se suma lo propio
de la congregacién, como el rezo del rosario y las horas candnicas. En estos
aconteceres siempre hay uso de la musica. Actualmente, habitan en el cenobio
las hermanas mayores que, si bien no se encuentran en tierras de misioén, o
en la labor educativa directa, si ejercen un importante apostolado y tareas de
acompafiamiento espiritual a feligreses y vecinos de LLa Merced.

El mapeo sobre la musica en el convento arroja tres elementos que lo
identifican: los instrumentos musicales en el monasterio, las monjas musicas
de la congregacion y los registros de archivo del convento. Para efectos de
este capitulo se centra la atencién en la relacioén de la coleccion de partituras y
los registros de actividad musical en el archivo del convento. Sin embargo, se
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hace una invitacién al lector a que en una visita al Museo de Arte Colonial y
Religioso (Cali, Colombia), pueda conocer los instrumentos ahi presentes, que
dan cuenta de la actividad musical: un piano vertical aleman que se ubica en la
sala de recreo de la congregacion; un 6rgano eléctrico Mishall (en mal estado);
un armonio, que testifica su constante uso; y un 6rgano electronico Hammond,
que simula el sonido de los 6rganos de tubos; instrumentos todos fabricados
antes de 1950; y mas contemporaneos, un 6rgano Yamaha de los afios 1970 y
una guitarra acustica Yamaha de 2010. Esta tltima en uso.

Registros en el archivo del Convento

La consulta a documentos de archivo del Convento permite confirmar
un corpus informativo sobre la actividad musical en el monasterio entre los
afios 1900 — 1970. En su gran mayoria, responde a interpretaciones en actos
litargicos, fiestas propias y actos recreativos, realizados por las monjas, pero
también se encontro el registro de cémo se vivio la musica religiosa en la ciu-
dad en el marco de congresos y eventos religiosos dirigidos desde la didcesis
de Santiago de Cali (Valle del Cauca, Colombia).

En las pesquisas se encuentran registrados los mismos eventos afo tras
aflo, en distintos documentos que corroboran el uso de repertorios comunes
y a la luz de la informacién de las fuentes se aprecia el manejo de cantos
como son salmos, himnos y otras obras propias de la liturgia de las horas y
de las misas.

En el siguiente mapa se aprecian los distintos documentos que permiten
alimentar una construccion del hacer musical en el Convento, en el periodo
en estudio. Ellos dan cuenta de como la permanencia y reiteracioén de ciertas
acciones y labores, van conformando aquellos rasgos de la practica musical de
esta colectividad. Se distingue entonces que la musica sacra es un elemento co-
hesionador de las 6rdenes religiosas, en cuanto su uso se da en celebraciones
comunitarias como la misa o el rezo del oficio, y mas alla de la orden religiosa
catolica, se comienza a particularizar con el hecho de ser una organizaciéon que
sigue la espiritualidad agustiniana, regida por unas constituciones y una regla
que obliga al empleo de ciertos repertorios propios de dicha orden. Estos y las
practicas diarias de oracion y trabajo se constituyen en atributos distintivos de
la identidad congregacional. Por tratarse de un ejercicio exhaustivo, la consulta
de estos registros, no se detalla en este capitulo, sin embargo, a manera de
ilustracion se comentan algunos de los hallazgos.
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Legajadores de

correspondencia Constituciones,
Libro Diario reglas

Produccion
Actividad musical
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dela Merced 1900-
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Cuaderno Avisos
de la Iglesia de
La Merced

Decretos y
actas
capitulares
Coleccién de

Libro de cuentas :
partituras

de la Iglesia

I Figura 3. Mapeo de documentos. Elaboracion propia.

Una revision a las Constituciones y a la regla de los distintos momentos
de esta congregacion confirma el uso permanente de la musica. Como ejem-
plo se puede citar la Regla y constituciones de ermitasios de san Agustin, acomodadas
a las religiosas de la misma orden, publicadas en 1927. En el capitulo 1 de las
constituciones, acerca del oficio divino en el numeral 4 se lee: “todas, pero
principalmente la hebdomadaria'® y las encargadas de rezar las antifonas y
entonar los salmos, deben registrar anticipadamente el oficio y el orden que
ha de observarse al terminar” (p. 24). En la parte 2 sobre la admision de las
postulantes numeral 3: “las admitidas para coro, deben estar instruidas en
leer latin, escribir correctamente y disponer de dote” (p. 35). Una significativa
instruccion aparece en el capitulo sobre la eleccién de la priora: “Durante los
nueve dfas que preceden a la eleccidn, se hara después de laudes y visperas el
himno Veni Creator Spiritus y su oracion Deus qui corda (p. 73). [...] el dia de la
eleccion después de cantado en la iglesia el VVeni Creator Spiritus, se hace la vo-
tacion [...] enseguida se repican las campanas y se cantara el Te Deurns” (p. 75).

14 En los cabildos eclesidsticos y comunidades regulares, semanero, persona que se destina cada semana para
oficiar en el coro o en el altar.
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, misica canto.
'

a fin de gxpresar mejor los sentimientos del al
& imprimir mayor esplendor a las funciones li-
:u'rgicas, conforme a las disposiciones de la Igle-
sl lns Hermanas han de dar a la musica y canto

gran importancia.

Figura 4. Detalle Actas de 1947

Fuente: Libros de actas y constituciones. Archivo Convento la Merced.

En las Constituciones y ritual de las Misioneras Agustinas Recoletas de 1969, por
su parte en el numeral 63, se registra: “honren cada dfa a la santisima Virgen,
reciten las antifonas Nativitas tuas y crucem sanctam, excepto cuando se cante
la Salve. Sabados, y solemnidades y fiestas de la Virgen y de san José. Cantese
la Salve y el Joseph con sus oraciones” (p. 23). Las orientaciones perviven aun
en el ritual de la congregacion de las MAR, publicado en 1990. Este libro
plantea el seguimiento de las normas establecidas para los actos comunitarios,
diarios, semanales, mensuales y en otras celebraciones. En las fiestas propias
de la congregacion, se cita que debera cantarse el Tedeum por toda la comuni-
dad, asi como los himnos Joseph, Nuestra Seriora de la Consolacion, Himmno de la
Congregacion y Dios te salve (p. 60). Ademas, en los capitulos (general, provincial
y viceprovincial) menciona que se debian cantar el VVen: creator Spiritus, Te Denm
Laudanmusy el Magne Pater Agustin u otro himno.

En el documento Cuaderno Avisos de la lglesia de Ia Merced 1940-1945,
constantemente aparecen referentes de practicas musicales. Cada ano, se re-
gistra en el mes de agosto el rezo de la novena a san Agustin, en donde hay
también misa cantada. De igual manera, se referencian encargos de misas can-
tadas por el alma de algin difunto, que mencionan como misa gregoriana
cantada, asi como las misas cantadas de media noche los 24 de diciembre,
entre otros. El registro de sus diatios y cuadernos evidencian que el oficio se
cantaba en latin hasta antes del CV-I1, y era frecuente el canto del Magnificat, el
Benedictus, el Tedeum, el Angelus, el Salvey el Joseph.

Si bien las MAR son misioneras, al interior de sus practicas diarias
comunitarias, en las cuales se incluye la misa y la liturgia de las horas (por
lo menos las horas canénigas Laudes y Visperas), la musica es un elemento
constitutivo que refuerza la oraciéon. La parte musical suele estar a cargo de
alguna hermana, en el caso de que tenga formacién musical, o se encarga
diariamente a quien corresponda la organizacion de lecturas y cantos eucaris-
ticos, o lecturas, salmos e himnos para la liturgia de las horas.
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Estas partituras de la colecciéon muestran un dinamismo, en el sentido
que, aunque muchos de los cantos conservan el mismo texto, las lineas melo-
dicas y los acompafnamientos armonicos dan fe de las distintas temporalidades.
Por ejemplo, el Te Deum, tan anunciado y mencionado, basado en el himno
de Tomas de Aquino, inicialmente se canté en latin, al estilo gregoriano, y
con el paso del tiempo fueron creaindose nuevas melodias que conservaban el
texto; o incluso conservando la melodia original, se tradujeron al castellano,
para ser cantadas asi, luego de la promulgacién del Concilio Vaticano II. De
lo mencionado, hay muestras en las grabaciones en cintas magnetofénicas
encontradas en la biblioteca del Convento.

Dentro de la coleccion de partituras, es imprescindible mencionar el
manuscrito de la madre Rita de Jesus Crucificado (1899-1984), quien desde
1934, copié manualmente partituras en un precioso cuaderno que contenia
una miscelanea de obras religiosas, desde letanfas marianas hasta villancicos de
la tradicién popular y misas de distintos momentos histéricos. El cuaderno no
siempre incluyo las fechas de copia de las obras, sin embargo, la continuidad
del mismo se da, al identificar una misa en espafiol, compuesta entre 1965 y
1968, es decir una obra posconciliar, que fue y sigue siendo interpretada en
diversas comunidades catdlicas.

Son incontables los registros sobre el uso de la musica y sobre la es-
cogencia de cantos que se repiten afio tras afio en las mismas celebraciones,
configurando un entramado que hila tiempo-espacio y propdsitos unitivos.
De manera que la practica musical que se devela desde la coleccion de parti-
turas, muchas de ellas con huellas y marcas, nombres y anotaciones, revelan a
la luz de un buen cubero, como la partitura es y seguira siendo una de tantas
herramientas que puede usarse como fuente historica para configurar una
identidad colectiva.

7.5 Ite, missa est. Consideraciones finales

El documento musical, en el entendido de una amplia diversidad de
materiales fisicos (partituras, grabaciones, programas de mano, actas, entre
otros), permite abordar un sinnimero de oportunidades para consolidar in-
vestigaciones musicologicas a partir de lo que constituye un archivo. En este
sentido, la partitura se convierte en una fuente historica que contribuye a la
construccion de una identidad congregacional.

En el estudio aqui descrito, de los documentos musicales que conforman
el Archivo de las Misioneras Agustinas Recoletas, es preciso manifestar que
las fuentes son multiples y variadas, y que en esa construccion, la coleccién
de partituras que se encuentra en la biblioteca de las MAR se constituyen en
un archivo que permite comprender unas practicas musicales que se muestran
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como rasgo identitario de una congregacion religiosa; sin embargo esto no
hace exenta su vinculacién con la vida cotidiana, mas alla del claustro, de
la ciudad misma. Las practicas urbanas, como lo afirma De Certeau (2000),
transforman el concepto de ciudad y reinventan lo cotidiano.

El estudio de archivos musicales se ha convertido en un asunto de
interés desde la segunda mitad del siglo XX; porque, de manera particular,
los archivos musicales religiosos han sido tratados ampliamente en el caso de
las catedrales europeas e hispanoamericanas, pero los estudios de archivos
conventuales son apenas un tema en desarrollo; de igual manera, porque
compete a diversas disciplinas el abordaje de estos objetos de estudio. Se trata
entonces de una musicologfa histérica que debe dialogar con la historia de la
religion, la historia urbana y la historia cultural, ya que estas congregaciones
se encuentran geograficamente inmersas en ciudades a la vez que basan su
practica en un importante legado musical que data incluso de la Edad Media,
momento en el que se agrupaba la documentacion musical en el cédice del
canto llano y se ubicaban incluso en arcas, salas capitulares o sacristfas, y que,
con el paso del tiempo, pasaron a convertirse en elementos custodiados mas
alla de lo artistico, como objeto de valor comunitario. Pero, en el caso de la
ciudad de Cali, 1a custodia de estos bienes materiales no ha sido un asunto de
gran trascendencia. Como registro de sus archivos, correspondencia y actas,
entre otra documentacion, emergen estas cuestiones de practicas musicales,
que develan diversos asuntos mas alla de la musicalidad en si misma.

Las congregaciones religiosas se identifican por comprender y construir
valores e imagenes que constituyen un marco normativo de grupo y que se
convierten en un elemento de unién, que los hace homogéneos y que muestran
un predominio de lo colectivo sobre lo individual, como lo afirma Habermas
(1987). Es esto lo que permite comprender las 6rdenes religiosas como iden-
tidades colectivas, en las que algunos rasgos las hacen diferenciadoras de otras
similares y quiza con el mismo objetivo de constitucion.

La musica y su practica, en el caso de los conventos agustinos, ya sean
de misién o recoleccioén, o de mision y recoleccion, son un elemento que con-
tribuye a construir esa identidad congregacional. Esto puede verificarse desde
diferentes puntos de proximidad. Basta con asistir a una celebracion litargica
y encontrar en ella la participacién musical, o con visitar un convento como
el del desierto de la Candelaria en Boyaca, el Escorial en Espafia, la capilla
de Ostia Antica, o cualquier otro cenobio agustino, para darse cuenta de que
la musica ha estado ligada a su devenir histérico. De igual forma, cuando se
puede indagar mas a fondo el hacer cotidiano y ordinario de un convento
femenino se encuentra presente el canto, con un menu amplio de ofertas que
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alimentan el espiritu, como los cantos de la liturgia de las horas, los cantos de
la misa y hasta los cantos de accién de gracias por los alimentos.

La reiteracién de obras, en los distintos libros y manuscritos, confirman
la presencia de repertorios comunes a la congregacion y, desde una mirada
mas amplia, en obediencia a las reglamentaciones pontificias, se comparte y
encuentran similitudes con la musica de otras congregaciones.

La mirada a la historia musical en conventos femeninos es un proceso
en construcciéon que apenas comienza en Colombia, mientras que en otros
lugares del mundo cuenta con una trayectoria importante, principalmente en
momentos del periodo virreinal en América, la Edad Moderna en Europa y
algunos trazos del periodo republicano.

Las fuentes encontradas dan cuenta de un hacer musical en el convento,
que se relaciona con lo que sucede temporalmente, no solo al interior de la
congregacion y el mundo catélico, sino que también permea y se alimenta del
acontecer local. Por lo que la musicologia urbana, pasa a ser un elemento que
contribuye a comprender estos sucesos y objetos de investigacion.

Actualmente, la conformacion de archivos esta mediada por una apues-
ta de digitalizacién documental, en ocasiones sistematica y en otras carente
de rigurosidad para su conservaciéon. Aunque un archivo no necesariamente
implica una historiograffa minuciosa, si permite recuperar el registro de un
hecho musical, ya sea sonoro o escrito, invitando a recordar que, en lo coti-
diano, simple y llano, habitualmente, se pasa desapercibido todo un cumulo
de historia y significado. La musica puede ser, desde su partitura, una herra-
mienta para proveer toda esta informacion, ademas de la consulta de fuentes,
oportunidades para continuar el intento de responder cuestiones sobre “no-
sotros” mismos.
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