6. Creacion del Centro de Documentacion e Investigacion

Musical en la Universidad de Pamplona

Graciela Valbuena Sarmiento

“El trabajo con miles de documentos - esa condensacion de historia en un
programa, una foto, una pintura rescatada y puesta un valor, una cinta
grabada, una ficha de grabacion donde aiin se ve la mancha de café - permite
afirmar enfdticamente que nada estd mds vivo que un archivo.”

Marita Fornaro Bordolli

Este capitulo es una sintesis del proyecto de investigacion “Creacion del
centro de documentacién e investigacion musical y centro de recursos de la
frontera Colombo — Venezolana”, beneficiario de la convocatoria de proyectos
de la Vicerrectorfa de investigaciones de la Universidad de Pamplona del afio
2010, cuya finalidad fue documentar los recursos musicales institucionales con
los que contaba el Programa de Musica, y poner en evidencia las fortalezas
y necesidades documentales e investigativas del mismo; que se suplirian me-
diante el analisis documental y la gestion de aspectos administrativos para la
creacion del centro, la union de esfuerzos institucionales de orden académico
y la estructuracion de las areas necesarias para el funcionamiento reglamen-
tado del CEDIMUP y el CeR' del Programa de Musica de la Universidad de
Pamplona. El proyecto estuvo liderado por la autora de este escrito, como
investigadora Principal lider del Grupo de Investigacion en Musica, educa-
cioén y visuales, quien cont6 con la participaciéon de una co-investigadora del
Programa de Licenciatura en Educacién Artistica, la profesora Karol Zuley
Martinez Contreras.

1 La sigla CEDIMUP y el CeR desde ahora representara en el texto el Centro de Documentacion e
Investigaciéon Musical de la Frontera Colombo — Venezolana y el Centro de Recursos del Programa de
Musica de la Universidad de Pamplona.
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El proyecto de creacion del Centro de Documentacion e Investigacion
Musical y el Centro de Recursos de la Frontera Colombo - Venezolana nace
por la necesidad de contribuir con los principios de la documentacién en la
region, tales como la recuperacion, salvaguarda, proteccion, divulgacion y
fomento del patrimonio cultural de Norte de Santander.

Al respecto, el periodo diagnostico permitié detectar dos importantes
insolvencias:

1. Una deficiencia en la custodia y preservacion de las experiencias, gene-
ralmente ejecutadas por colectivos de practicas de tradicién oral o por las
mismas practicas académicas, las cuales no recibieron tratamiento edito-
rial, a pesar de socializar sus resultados.

2. La falta de un espacio fisico adecuado para las necesidades documentales,
donde convergieran archivos sonoros y escritos dispersos en la region;
es decir, un centro de documentacion e investigacién musical, un centro
de recursos de la frontera Colombo — Venezolana, dadas las condiciones
generadas por la region frontera.

El equipo de trabajo inicialmente motivado por la donaciéon de un
archivo de partituras que la Gobernacién de Norte de Santander, legd a la
Universidad de Pamplona, propuso el proyecto denominado “Documentacion
¢ Investigacién Musical en el Ambito Regional Universitario”. Este equipo de
trabajo realizé sendas actividades de inventario dentro del archivo musical,
asi como a trabajos de grado, informes de trabajo social y memorias de las
jornadas de investigacién musical en el aula, de los programas de musica y
educacion artistica. A lo anterior se sumé la motivacion por evidenciar la
produccién investigativa y compositiva de los musicos regionales y el animo
por ampliar el campo de accion de la pesquisa bibliografica, para asi dinamizar
los espacios académicos relacionados con la documentacion, la investigacion
y la creaciéon musical.

En el ambito regional, a partir de la ejecucion de la propuesta sumada a
la gestion realizada al interior de la institucion, se propuso la creacion de los
sefialados espacios CEDIMUP y CeR, con el doble propésito de afianzar las
relaciones interinstitucionales en el ambito cultural con la regién frontera y
propiciar un espacio donde convergiera el patrimonio material e inmaterial,
SONOro y escrito que se encontraba disperso en la region.

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto, se cred bajo un espacio
sistematizado que reunia el patrimonio musical material e inmaterial disperso,
garantizando su difusién y con aprovechamiento bajo la mirada de la investi-
gacion y la formacién cultural, con el resguardo de un personal cualificado en
el area de la musica.
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Su creacién se justificd, ademds, para resaltar los valores musicales re-
gionales, el avance en términos de documentacion e investigacion musical y la
proteccion del patrimonio inmaterial del nororiente colombiano. Mas alla de
esto, la importancia de desarrollar este proyecto radicé en generar espacios
de didlogo entre los diferentes sectores culturales de la region, quienes tenfan
una incipiente articulacién, sin ningtin eje que propiciara la comunicacion.

En términos de innovacién el proyecto permitié centralizar, colectar
y proteger el patrimonio musical, ademas de reconocer, en su justo valor, la
producciéon del conocimiento musical.

El CEDIMUP y el CeR fueron forjados bajo tres parametros: la
documentaciéon como espacio que permite el tratamiento de la fuente,
la investigacion expresada en la posibilidad de acceder a ellos para estruc-
turar procesos generadores de conocimiento y el centro de recursos como
espacio académico integrador y dinamizador del conocimiento, los saberes y
la creatividad.

Durante el trayecto de ejecucion, el proyecto se orient6 hacia el conoci-
miento de los mecanismos de rescate, proteccion, salvaguardia y fomento del
conocimiento del patrimonio musical material e inmaterial en el ambito uni-
versitario de la regién, dado que en el departamento de Norte de Santander no
existfa un ente interlocutor estructurado que recopilara y resguardara la memo-
ria viva del quehacer artistico dialogante entre el patrimonio y la comunidad.

Es importante precisar que el trabajo de archivo inici6 con la recepcion
del inventario inicial conformado por 88 cajas con partituras de diversa indole,
en condiciones de humedad y acceso directo a ellas; labor que se document6
por parte de la co — investigadora y que reposa en el informe final de activida-
des (Martinez, 2013). Seguidamente, se realiz6 de manera periddica el listado
de obras y el inventario indizado por un equipo de trabajo conformado por
las docentes investigadoras y un grupo de estudiantes. Para tal efecto, se abri6
un Semillero de Investigacion, con el apelativo de Semillero INMUSICA,
radicado institucionalmente bajo la coordinacion de la investigadora principal.
Las actividades que desarrollaron los integrantes del semillero fueron labores
técnicas documentales e investigativas, mediante el tratamiento de las fuentes
primarias, su respectiva digitalizaciéon mediante escaner, la realizacion de listas
y finalmente indizacion en las categorias previstas por la investigacion.

El siguiente paso fue establecer contactos con otros centros de docu-
mentacion del pais, para lo cual se inscribié el CEDIMUP y el CeR a la Red
Nacional de Centros de Documentacion e Investigacion Musical, adscrito a
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la Biblioteca Nacional de Colombia, en el afio 2012, de lo cual se conserva el
registro impreso de su participacion®

Dentro de la informacién mas reciente relativa al CDM (2016) se puede
leer lo siguiente: “Hoy en dia el CDM se encuentra en un proceso admi-
nistrativo propio de la funcién publica, relacionado con el funcionamiento
de los grupos internos de trabajo, pero contintia con su objetivo misional”
MinCultura, 2012).

Como parte de los resultados alcanzados durante la ejecucion del pro-
yecto se logrd actualizar el inventario del archivo, estructurar espacios para
consulta de material bibliografico como partituras, programas de mano, ins-
trumentos musicales, biografias, trabajos de grado, trabajo social; as{ como la
socializacion de sus avances y productos mediante la divulgacion en ponencias
y poster en diversos eventos de documentacién y educacion musical en el
ambito nacional, tales como encuentros regionales y nacionales de documen-
tacion e investigaciones musicales organizadas por parte del Ministerio de
Cultura, desde el afio 2013 hasta el afio 2019%.

6.1 Fundamento teérico

En elafio 2011, Diana Fernandez Calvo y Roxana Gardes de Fernandez,
musicologas argentinas, se acercaron al tema de bibliotecas y archivos para
crear un proyecto de investigacion sostenido en un soporte del sistema digital
de informacion. Las autoras refieren que en los ultimos tiempos han existido
diversos proyectos de sistematizacion de repositorios musicales tales como:
el Repertorio Internacional de Fuentes Musicales (RISM), el Repertorio
Internacional de Literatura Musical (RILM), The Beethoven Bibliograph,
Database, Thesaurus Musicarum Latinarum (TML), Lexicon musicum
Latinum medii aevi y Saggi musicali italiani (SMI), Thesaurus Musicarum
Italicarum (TMI), Thema, Essen corpus of German folksong melodies,
Hochshule Essen fir Musik (Fernandez, 2011).

2 El Centro de Documentacién Musical de Colombia perdi6 su alojamiento exclusivo como micrositio en
la web, bajo su denominacién, y en la actualidad se encuentra alojado en la pagina web de la Biblioteca
Nacional de Colombia.

3 El Centro de Documentacién Musical esta abierto y seguira organizadamente su labor desde la Biblioteca
Nacional con el profesionalismo y el cuidado que se merecen las colecciones y los valiosisimos materiales
que reposan alli. A partir de la terminacién del inventario, se incentivara la investigacién y el uso de estas co-
lecciones para hacerlas vivas y generar productos que reflejen el valor del patrimonio musical de Colombia.

4 Poro regional de documentacién e investigaciéon musical, Villa del Rosario (2013), Seminario internacional
del Foro Latinoamericano de Educacién Musical — FLADEM Valencia - Venezuela (2014), Encuentro
nacional de documentacién e investigacion musical — Ministerio de Cultura (2014), MinCultura - Bogota,
Seminario internacional de Educacién Musical — ISME (2015) Rio Grande Do Sul, Mesa nacional de
investigacién musical (2019) MinCultura - Bogota.
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También desde la perspectiva internacional, en el ambito latinoamerica-
no, destacan por un lado el Instituto de Investigaciones Musicologicas ‘Carlos
Vega’ (IIMCV) de la Universidad Catdlica Argentina (UCA) y por otro lado la
Fonoteca Nacional de Musica de México, adscrita a la Secretaria de Cultura de
dicho pais. En esa entidad la descripcion de las grabaciones de sonido permite
mantener una documentacion ordenada y facil de ubicar. En este sentido, la
descripcion detallada de la grabacion sonora y su contenido dentro de la base
de datos permite una busqueda precisa y selectiva. Los documentos estan
relacionados con un contexto que explica el origen y la historia.

En una contextualizacion de este tipo, incluyen el origen y la historia de
las colecciones, asi como biografias, fotografias y diversos documentos que
ayudan en la comprension de la historia. L.a documentacién es especialmente
importante cuando los medios de comunicacién de sonido digitalizado man-
tienen un contenido en formato electrénico, pero en algunos casos pierde la
fidelidad de la fuente original.

En el ambito nacional, el ente rector es el Centro de Documentacién
Musical, adscrito a la Biblioteca Nacional de Colombia; que histéricamente
ha desarrollado gran parte de las iniciativas documentales en el pais, las cuales
fueron hospedadas en el micro sitio web de la investigacién y documentacion
en la Cartografia Musical de Colombia, del Ministerio de Cultura, bajo la
orientacion del Plan Nacional de Musica para la Convivencia - PNMC. En
la actualidad, este centro esta adscrito a la Biblioteca Nacional de Colombia.

El PNMC propicié el fortalecimiento de los programas de practicas
musicales multifocales en el pafs, el robustecimiento de cerca de 700 escuelas
municipales de musica, el impulso a la politica de formacién musical desde
la primera infancia hasta la universitaria, la implementacién del programa de
conciertos nacionales y el establecimiento del micro sitio en funcionamiento
hasta la segunda mitad de la década del ano 2000.

Vale la pena destacar que justamente dentro del estudio sobre los cen-
tros de documentacion e investigacion nacional, el Centro de Documentacion
Musical creado en marzo de 1976, ha sido uno de los mayores esfuerzos por
documentar el patrimonio musical y sonoro de Colombia. El Centro surgi6
con el propésito de centralizar, colectar y proteger el patrimonio musical co-
lombiano que proviene inicialmente de la tradicion escrita, ampliado a otros
formatos como el sonoro y el audiovisual.

El CDM cuenta con mas de 22 mil documentos impresos y manuscritos,
y mas de diez mil horas de grabacién en audio y video. Hace parte del grupo
de Centros de Documentacién Artistica, especializado en informacion, in-
vestigacion y documentacion artistica de la Direccion de Artes del Ministerio
de Cultura de Colombia y se ocupa de dar el tratamiento adecuado con la
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técnica indicada y el conocimiento necesario a los bienes de interés cultural
de la nacién, en el campo de la documentacién artistica, promoviendo su
conocimiento, valoracion y difusiéon. En el ambito universitario se destaca
el Centro de Documentaciéon Musical de la Academia Superior de Artes de
Bogota — ASAB, de la Universidad Distrital (Facultad de Artes - ASAB, s.f.),
quien inicio su trayecto desde el afio 1998 y se cre6 mediante Resolucién en el
afio 2009, adscrito a la decanatura del Proyecto Curricular de Artes Musicales,
buscando fortalecer su actividad en torno a la produccién musical colombiana
y latinoamericana. Durante los ocho afos que antecedieron a la creacién de la
Facultad de Artes, recopild, ordend, clasificé y puso al servicio de su comuni-
dad, las colecciones que atesord.

Dentro de otros referentes nacionales se encuentra la labor del Centro
de Documentacion e Investigacion Musical del Quindio, el cual se cre6 en
el ano 1984 en la ciudad de Armenia (Quindio, Colombia), por interés del
sociélogo Alvaro Pareja Castro y la pedagoga musical Martha Cecilia Valencia
Alvarez. Dicho centro fue creado con el propésito de asumir, dentro del proce-
so musical colombiano, un liderazgo investigativo, de inventario documental,
educativo, de extension y desarrollo comunitario en la Hoya del Quindio, para
contribuir, de manera diversificada pero integral, tanto a la pesquisa, registro,
rescate, preservacion, clasificacion y divulgacion de su patrimonio material
como de su conocimiento, que lo proyecte y dimensione de un modo creativo
y dinamizador en otros procesos similares en el pafs. En el afio 1997 constitu-
y6 la Casa Museo Musical del Quindio (Casa Museo Musical del Quindio, s.f.).

De otro lado, la estrategia para el fortalecimiento del componente de
investigaciéon del PNMC se fue materializando en términos de asignacién
de recursos hacia la realizacion de encuentros nacionales y regionales de inves-
tigacién, y documentacion musical, la instauracion del Programa Nacional de
Investigacion - Formacion en musicas tradicionales, y el impulso al “Programa
territorios sonoros de Colombia”. Dicho programa beneficia el desarrollo
musical de las regiones y la elaboracién del documento titulado “Lineamientos
de politica para el fomento de la investigacion y la documentacién musical
en Colombia”, el cual hace parte de una iniciativa para generar una linea de
investigacion artistica articulada con las politicas de ciencia, tecnologfa e inno-
vacion, dentro del Programa de Ciencias Sociales y Humanas de Colciencias
(MinCultura, 2018). A pesar de los multiples esfuerzos realizados por el area
de investigacion y documentaciéon del Ministerio de Cultura — MinCultura,
por establecer este documento, a la fecha ain no ha sido ratificado por los
entes rectores para la asignacion de recursos en este campo, empezando por la
verificacion que se debe hacer desde Planeaciéon Nacional.
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En este escenario, los “encuentros regionales de investigaciéon y docu-
mentacién musical” fueron una estrategia importante de las politicas del Plan
Nacional de Musica para la Convivencia, por cuanto contribuian con el fo-
mento de la produccién de conocimiento sobre las practicas musicales del pais.

En este sentido, a partir del afio 2008, se han venido realizando encuen-
tros en el Pacifico Colombiano en la ciudad de Cali, en el Pacifico Norte en
Quibdé, en el Caribe Colombiano en Barranquilla y Cartagena, en la zona
de los Llanos en la ciudad de Villavicencio y en el eje andino, centro oriente
en Tocancipa. En el afo 2011, la ciudad de Pamplona (Norte de Santander,
Colombia) realiz6 el I1 Encuentro Regional de Investigacion y Documentacion
Musical Zona Centro-Oriente, cuyo anfitrion fue la Universidad de Pamplona.
Se reconoce que han existido algunas iniciativas en entidades asociadas con
las universidades, quienes han realizado sendos encuentros, como lo fue el
promovido por ACOFARTES en el ano 2007, que se llevo a cabo en Bogota.

Al respecto, Goubert (2014) presenta una mirada en su nota editorial
en lo referente al auge de eventos académicos de difusion, presentado el si-
guiente panorama:

Una miriada de eventos académicos donde se debate acerca de la musica, bien sea con
las otras artes o desde visiones puntuales como la de la educaciéon musical, ha con-
formado el calendario de eventos colombianos. El Encuentro Nacional de Creacion
e Investigacion Artistica, Cali abril 2010, el Encuentro Nacional de Investigacion y
Documentaciéon Musical, Bogota diciembre de 2009, el Seminario Iberoamericano de
Politicas Musicales, Bogotd noviembre de 2009, el Seminario Internacional Musica,
Radio y Documentos Sonoros organizado por la Radio Nacional de Colombia en
agosto de 2009, el Congreso Nacional de Musica en Bogota febrero de 2009, asi
como otros eventos regionales han congregado también a investigadores, creadores,
intérpretes e interesados en el tema de la musica, incluyendo los espacios de discu-
sién que se abren cada vez con mas acogida dentro de los festivales de musica del
pais (Editorial).

Otro aspecto relevante fue el impulso del maximo ente nacional en
el tema, como lo es el Centro de Documentacion Musical de la Biblioteca
Nacional de Colombia, el cual a partir del afio 2008 lanzé el proyecto “De
la Recolecciéon a la Digitalizacion™ para el apoyo técnico a los centros de
documentacion regionales que habia beneficiado, en los dos ultimos afios,
a la Corporaloteca de la Universidad Tecnolégica del Chocé - ASINCH, al
Centro de Documentacién de las Musicas del Rio Magdalena de Comfamiliar
Atlantico - Universidad del Atlantico, al IPC de Cali, y al Fondo Documental
de Musicas Tradicionales de la Corporacion Escuela Nueva Cultura de Bogota.

Para lograr el reciente impulso de las actividades relacionadas con la
investigacién y documentaciéon musical en Colombia han sido determinantes
diferentes factores de los cuales algunos ya han sido mencionados y otros
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relacionados con fenémenos que destaca Minana Blasco (2013), tales como el
factor de crecimiento del nimero de programas de musica en las universida-
des colombianas de los anos 90 hasta la fecha. Esto ha despertado un notable
interés por las disciplinas musicolégicas, en lo que refiere a estudios sobre
historia social de la musica, asi como el estudio de fuentes y archivos que con-
llevan a considerar el marco normativo que sustenta la propiedad intelectual
de las fuentes y el especial interés por el estudio de las musicas tradicionales,
cuyo valor patrimonial es de orden inmaterial.

Dicho esto, se hace importante determinar que el planteamiento de
las labores de rescate y salvaguarda de los valores del patrimonio inmaterial
requiere resolver tanto elementos de archivistica como los medios de almace-
namiento en términos de conservacioén, mantenimiento, alojamiento, consulta
y divulgacién de sus contenidos, por lo cual se hizo necesario fundamentar el
proyecto en este marco conceptual.

Desde la inconmensurabilidad de las teorias que apoyaron este proyecto
fue importante definir supuestos que funcionan para la documentacién en
términos de fuentes de informacién; por cuanto se trataba de organizar, cla-
sificar, listar y sistematizar un grupo de documentos que constitufan memoria
histérica para la region. Sobre este punto, Villasefior Rodriguez afirma que:

Existen dos campos de la actividad humana donde las fuentes de informaciéon han
sido objeto de estudio: el de la teorfa y metodologfa de la investigacién, y el de la
biblioteconomia y la documentacién; en uno y otro se han estudiado como instrumen-
tos de trabajo de uso indispensable para poder alcanzar la informacién que necesitan
investigadores y usuarios de centros de informacién como recursos necesarios para
poder acceder a la informacién y al conocimiento en general. Y en el campo de la
biblioteconomia tales fuentes se aplican englobando a todos aquellos instrumentos
que maneja o crea el profesional de la informacién para satisfacer las demandas y
necesidades informativas de los usuarios de cualquier unidad informativa, ya sea un
archivo, una biblioteca o un centro de documentacién (2008, p. 116).

6.2 Aspectos de propiedad intelectual

Igualmente, resultaron importantes para el presente estudio las fuentes
de normalizacién que establecieron los parametros para el funcionamiento,
desarrollo y procedimientos frente al tema de patrimonio inmaterial.

Dentro del repertorio de normativa mundial, se reconoce la convencion
de la UNESCO en el ano 2003, ante la cual el Ministerio de Cultura Nacional
ratificé su postura frente a la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial
(PCI), a través de la Ley 1037, en donde se destaca para los términos de este
marco los Articulos 3, 12 y 15 que refieren el tratamiento de inventarios y su
actualizacion e informe ante el comité de la convencién, asi como la partici-
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pacion de las comunidades que creen, mantengan y transmitan el patrimonio
(Congteso de la Republica, 2000) asi:

Articulo 3. Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacién, documen-
tacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacién, transmision
—basicamente a través de la enseflanza formal y no formal— y revitalizacion de este
patrimonio en sus distintos aspectos.

Articulo 12. Inventarios. 1. Para asegurar la identificacion con fines de salvaguardia,
cada Estado Parte confeccionara con arreglo a su propia situacion uno o vatios inven-
tarios del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio. Dichos inventatios
se actualizaran regularmente. 2. Al presentar su informe periédico al Comité de con-
formidad con el Articulo 29 cada Estado Parte proporcionara informacion pertinente
en relacién con esos inventarios.

Articulo 15. Participaciéon de las comunidades, grupos e individuos. En el matco
de sus actividades de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, cada Estado
Parte tratara de lograr una participacién lo mas amplia posible de las comunidades, los
grupos y, si procede, los individuos que crean, mantienen y transmiten ese patrimonio
y de asociarlos activamente a la gestién del mismo (Congreso de la Republica, 2000).

En el ambito de la cultura colombiana, el proyecto se fundamenté en el
Articulo 12 de la Ley General de Cultura - Ley 397 de 1997:

Articulo 12. Del patrimonio bibliografico, hemerografico, documental y de imagenes
en movimiento. El Ministerio de Cultura y el Ministerio del Interior, a través de la
Biblioteca Nacional y el Archivo General de la Nacién, respectivamente, son las en-
tidades responsables de reunir, organizar, incrementar, preservar, proteget, registrar
y difundir el patrimonio bibliografico, hemerografico y documental de la Nacion,
sostenido en los diferentes soportes de informacién. Asi mismo, las bibliotecas de-
partamentales y regionales, y los archivos municipales, distritales y departamentales,
podran ser depositarios de su patrimonio bibliografico, hemerografico y documental
(Congtreso de la Republica, 1997).

En el ambito de la propiedad intelectual también se destaca un aporte a
la creacién de una cultura por el respeto y la difusion del derecho de autor. De
esta manera, se identificé que, tanto en Colombia como en el resto del mundo,
existe un fundamento bibliografico especializado en materia de derecho de
autor y derechos conexos, con aproximadamente 9000 titulos representativos
que pueden ser consultados a través de la pagina web de derecho de autor
(Minlnterior, 2020).

Sobre la fundamentacion legal que rige en el ambito nacional es impor-
tante reconocer la siguiente normatividad, comenzando por la Constitucion
Nacional, las leyes, decretos, resoluciones, convenios, convenciones y tratados.
Asi, la Carta Magna Colombiana dispone en el Articulo 61.- El Estado pro-
tegera la propiedad intelectual por el tiempo y mediante las formalidades que
establezca la ley (Asamblea Nacional Constituyente, 1991). El Régimen comuin
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sobre derechos de autor de la Decision Andina 351 de 1993 (Minlnterior,
1993). De la misma forma, es posible referirse a la siguiente legislacion:

Leyes

Ley23de1982“Sobre derechos deautor” (E1 Congreso de Colombia, 1982).

Ley 44 de 1993 “Por la cual se modifica y adiciona la Ley 23 de 1982 y se
modifica la Ley 29 de 1944”. Modifica y adiciona la Ley sobre Derechos
de Autor (El Congreso de Colombia, 1993).

m  Ley 545 de 1996, por medio de la cual se aprueba el “Tratado de la OMPI
-Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual- sobre Interpretaciéon o
Ejecuciény Fonogramas (WPPT)”, adoptado en Ginebra el 20 de diciembre
de 1996 (OMPI, Organizaciéon Mundial de Propiedad Intelectual, 1996).

m  Ley 565 de 2000, por medio de la cual se aprueba el “Tratado de la OMPI
—Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual— sobre Derechos de
Autor (WCT)”, adoptado en Ginebra, el 20 de diciembre de 1996 (Corte
Constitucional de Colombia, 2000).

m  Ley 603 de 2000 “Por la cual se modifica el Articulo 47 de la Ley 222 de
1.995”. Sobre el estado de gestion en el numeral 4. El estado de cumpli-
miento de las normas sobre propiedad intelectual y derechos de autor por
parte de la sociedad (El Congreso de Colombia, 2000).

m Ley 1403 de 2010 “Por la cual se adiciona la Ley 23 de 1982, sobre dere-
chos de autor, se establece una remuneraciéon por comunicacion publica a

los artistas intérpretes o ejecutantes de obras y grabaciones Audiovisuales
o Ley Fanny Mikey” (El Congreso de Colombia, 2010).

Decretos

m  Decreto 1360 de 1989, “Por el cual se reglamenta la inscripcion del sopor-
te l6gico (software) en el Registro Nacional del Derecho de Autor” (La
Presidencia de la Republica, 1989).

m Decreto 2041 de 1991, “Por el cual se crea la Direccién Nacional del
Derecho de Autor como Unidad Administrativa Especial, se establece su
estructura organica y se determinan sus funciones” (La Presidencia de la
Republica, 1991).

m  Decreto 460 de 1995, “Por el cual se reglamenta el Registro Nacional del

Derecho de Autor y se regula el Deposito Legal” (Ila Presidencia de la
Republica, 1995, 2015).
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Decreto 4540 de 2000, “Por medio del cual se adoptan controles en
aduana, para proteger la Propiedad Intelectual” (La Presidencia de la
Republica, 20006).

Decreto 1070 de 2008, “Por el cual se reglamenta el Articulo 26 de la Ley
98 de 1993”. Que, basandose en la necesidad de favorecer la investigacion
y la difusion cultural y salvaguardar el derecho de autor, y de conformi-
dad con lo sefialado por el Articulo 26 de la Ley 98 de 1993, considera
necesario precisar las obligaciones que los establecimientos educativos y
de comercio, asi como las entidades de derecho publico o privado que
ofrezcan programas de capacitacion, tienen en materia de reprografia de
obras literarias y artisticas (La Presidencia de la Republica, 2008).

Decreto 4834 de 2008, “Por el cual se modifica la Planta de Personal
de la Direccién Nacional de Derecho de Autor” Presidencia de la
Republica, 2008).

Decreto 4835 de 2008, “Por el cual se modifica la estructura de la

Direccién Nacional de Derecho de Autor y se dictan otras disposiciones”
(La Presidencia de la Republica, 2008).

Decreto 1162 del 13 de abril de 2010, por el cual se organiza el Sistema
Administrativo Nacional de Propiedad Intelectual y se crea la Comisién
Intersectorial de Propiedad Intelectual (Presidencia de la Republica, 2010).

Decreto 3942 del 25 de octubre de 2010, por el cual se reglamentan las
Leyes 23 de 1982, 44 de 1993 y el Articulo 2, literal c) de la Ley 232 de
1995, en relacién con las sociedades de gestion colectiva de derecho de
autor o de derechos conexos y la entidad recaudadora y se dictan otras
disposiciones (Minlnterior, 2010).

Resoluciones

Resolucién 112 de 2008, “Por la cual se establecen pautas para el registro
de obras, prestaciones, contratos y demas actos en el Registro Nacional
de Derecho de Autor” (Direcciéon Nacional de Derechos de Autor, 2008).

Resolucién 244 de 2009, “Por la cual se establece el Sistema de Informacion
Automatico de Registro de Obras, Fonogramas y Contratos, en la Unidad
Administrativa Especial Direccién Nacional de Derecho de Autor, y se
determinan condiciones de uso de dicho sistema” (L.a Direccion Nacional
de Derechos de Autor, 2009).
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m  Resolucion 303 de 2010, “Por la cual se establecen pautas para el registro
de obras, prestaciones, contratos y demas actos en el Registro Nacional de
Derecho de Autor” (La Direcciéon Nacional de Derechos de Autor, 2010).

m  Resolucion 315 de 2010, “Por la cual se derogan las Resoluciones 009 del
28 de enero de 1985 y 01 del 1 de marzo de 1985” (Lla Direccion Nacional
de Derechos de Autor, 2010).

Convenios, Convenciones y Tratados Internacionales

m  Convencién de Roma, 1961. Convencion Internacional sobre la proteccion
de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas
y los organismos de radiodifusion (OMPI Organizaciéon Mundial de
Propiedad Intelectual, 1961).

m Convenio de Berna. Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas (CECOLDA, Centro Colombiano para el Derecho
de Autor, 1971, 1979).

m  ADPIC Tratado sobre el Registro Internacional de Obras Audiovisuales
(El Congreso de Colombia, 1992).

6.3 Metodologia

En ese orden de ideas, se tomaron como punto de partida las fuentes
que se inscribfan como objeto de estudio tedrico, tales como documentos,
obras y materiales que servirfan como elementos de consulta para un autot,
las cuales ademas remitirfan al origen de la informacién y proporcionarfan un
insumo para la reconstruccion de la historia documentada.

Una vez circunscrita la fuente, como objeto de estudio tedrico, se pro-
cedi6 a clasificarla segin su funcién, atendiendo al estudio bibliografico de
informacion especializada en humanidades y ciencias sociales, para lo cual se
considero la clasificacion de las obras de referencia, segun el tipo de fuente, en
primaria, secundaria y terciaria, cada una con sus respectivas especificidades
(Romanos, 2000).

Desde el punto de vista de la bisqueda, se procedi6 a establecer
estrategias que permitieran su acceso al publico objetivo; para lo cual se esta-
blecieron puntos de acceso segun las estrategias de busqueda planteadas por
la Biblioteca Daniel Cosio Villegas (s.f.), en los cuales se establecen, entre
otros, palabras y cédigos de exploracion tales como género musical, obra,
nombre del compositor y ubicacién dentro del archivo. Esta clasificacion fue
util para iniciar la indizacién del archivo documental del programa de musica
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y educacion artistica, en lo referente a la especificidad de los trabajos de grado,
audiovisuales, revistas, programas de mano y partituras, en el caso de las cajas
donadas por la Gobernacién de Norte de Santander, las cuales habian reci-
bido un trato previo de archivistica, por tal motivo se procedio6 al estudio de
actualizacién del contenido dentro de esta clasificacion de la Biblioteca Daniel
Cosio Villegas, como puede verse en la Imagen 1.

Imagen 1. Coleccién de partituras — donacién de la Gobernacién de Norte de Santander, el material
documental de apoyo y el archivo de trabajos de grado del programa de musica y educacién artistica.

Fuente personal.

Nota. Estaimagen corresponde ala coleccion de partituras en etapa de verificacion, actualizacion, levantamiento
de inventario y digitalizacién en el CEDIMUP y el CeR 2012 - ubicado en el Departamento de Artes y la copia
los trabajos de grado de los programas académicos del Departamento de Artes, 2012.

La creacion del centro de documentacion musical se sucede, entonces,
para propender por el rescate y la salvaguarda de los archivos, debido a los
riesgos que suponia la desaparicion de este patrimonio, por tanto, se imponia
como una necesidad la creaciéon de inventarios y bases de datos para asi dar
inicio al dialogo con la comunidad y pensar en los problemas ligados al de-
sarrollo social a partir de los hallazgos sistematizados (Melo, 2013). En esta
etapa, se hizo preciso conceptuar, bajo la mirada de Demotte, que “el patri-
monio inmaterial es el conjunto de valores, de conocimientos, pero también
de emociones que proporcionan un sentimiento de pertenencia, cualesquiera
sean los origenes” (2004). Asi lo manifest6 la Ministra Belga de Asuntos
Sociales y Sanidad Publica al explicar su postura frente al patrimonio cultural
inmaterial. Y es que, en el ambito del patrimonio cultural concretamente, es la
comunidad quien administra el patrimonio inmaterial; por tal razén se hacia
inminente la claridad en los bienes que se posefan para pasar a una ulterior
fase de trabajo con las comunidades. Por tal razén, se tomaron como base
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tres pasos: 1) la definicién y la identificacién documental, 2) la conservacion,
preservacion y proteccion, y 3) la difusion (Demotte, 2004).

En primera instancia, la definicién e identificacién del patrimonio do-
cumental se llev6 a cabo mediante la gestion de estrategias; la conservacion,
preservacion y proteccion mediante el trabajo formativo con el semillero de
investigacion y la difusion se ejecutarfa en la continuidad de desarrollo del
proyecto CEDIMUP y el CeR y el trabajo con las comunidades.

Para esta etapa, se hizo necesario establecer mecanismos de clasificacion
de las fuentes, entendiéndose por este término a “la operacién archivistica que
consiste en el establecimiento de las categorias y grupos que reflejan la es-
tructura jerarquica del fondo” (Ministerio de Cultura y Deporte del Gobierno
Espafia, s.f.), lo anterior como primer paso del proceso de organizacion en la
fase de identificacion, para lo cual se establecieron categorias y grupos que
reflejaron la estructura del archivo, identificando asi, como se mencioné ante-
riormente: el género musical, el nombre de la obra, el apellido y nombre del
autor y el numero del depésito que correspondia a la caja que conservaba la
partitura’, como se observa en la Imagen 2, a continuacion:

INVENTARIO DEL ARCHIVO CEDIM UNIVERSIDAD DE PAMPLONA Schatz Walzer trauss Johann | CajaNo &

watch2ve8K1B0SI_Ad

No.De

Dolores Waldteufel £ | CajaNo 4 | hifp:/Awww.youtube_comiwa
# OBRA couposToR Depésite ENLACE WEB 1ch Pv=x5Lu7G3-7dE
Besos y Pesos Martinez A. CajaNo7 [ —
WALTZ | The Merry Widow | Franz Lehar CalaNo 1 |http//www youtube com w . LuisA.Caho | CajaNo 7 "“F’h/f‘j"“""”“‘“‘“"‘/
ehesOOWO AN watinreDas s
Artist Lfe hann Strauss | CajaMo 1| hitpi/) 'Z‘E'"““”'“"‘ Na | Vilamizar CajaNod | —
watch PvsabilcygkFvA
el T e Remembrana: | Vemiar | Copos
Laudelino |watch e 2CEKITS82¢4 it Ao
— e e T T
T - Tales From The Straus Johan CajaNo 9 http://www.youtube.com/
Bacio rdit L CajaNo2 | http://www.youtube.com/ Viennatiosds TPV
\watch?v=AUbJXqD_nel
Touurs ouTamas | Wahedi. | GRNo? | aplvmryouubecan] T Sater Walts | WIReelE. | GlaNod | ey youtube o/
|watchdvsle6mR3Hu1b8. h
Tl T T e ey N e
|watchv=bYS2EUBD1PU
ErEan T

VakedesFleurs | TchalkoskyP | CajaNo2 | http://wwww youtube com/

uill | do
|watch2veZFXjEKp]Cw -

osextumas | Martha FlotowF. CojaNo1 | http://www.youtube.com/

Vakse Triste Sibelus Jean | CalaNo 2 :;n; :m Fv:‘:;u‘:;nm[ A s
Fesche Gelster Strauss ) CajaNo3 | http://wwwr.youtube.com/ Euryanhe Weber Carl CajaNo1 | hitp:/www.youtube.comwa
|watch?veIE7HDOQCall teh?v=5tms rSB99c
WerolcOvertra | Taylor Ots | CajaNo 1 | -
Sobre fas olas Rosas CajaNo3 | hitpif/www.youtube.com/
Jmwentino |watch?vel3BYF6KOZ8 Fingal's Cave Mendelsschn | CajaNo 2 | hifp:/Awww.youtube.comiwa
Al Dorate Becucal GlaNo3 |- fchPv=a3M ETaBSnc
Ermesto Pique Dame SuppéFranz | CajaNio2 | hitpy/www.youtube.com/
Von watchv=TainwOVEd-0

The Dollar Princess | Chas J. Roberts | CajaNo 3 | http://uww youtube com/
I watchveEsovux0SvM

Overtura América | Buchtel Forrest | CajaNo 3

hitp:/fwww-youtu be.com/
U Estudiantina Waldteufel£. | CajaNo 3 wa
fteh?v=q8REMS2Igiw
Weddingofthe | Hall T.John | CajaNod | hittp://www youtube com/ On the Volga Akimenko Cajatiod | —
Winds | watch?v=RI2yNFOxA

Don Juan Mozart Cajatio3 | itp/www.youtube com/
Wach?v=DAIZMAAIPDO

Imagen 2. Imagenes de apoyo del Inventario de Partituras CEDIMUP y el CeR, 2012

Fuente: informe final del proyecto, 2013.

Este patrimonio documental emergente en el ejercicio de la investigacion
producida en la Universidad de Pamplona Colombia, donde se establecid, bajo

5 Todo el trabajo realizado por los investigadores participantes del proyecto reposa en los informes presen-
tados a la Vicerrectorfa de Investigaciones. Propiedad de la Universidad de Pamplona.
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el principio de la gestioén del servicio publico los criterios para el tratamiento
de documentos con una antigiiedad superior a los cuarenta anos, conservados
en el ejercicio de su actividad, con lo cual se adscribe este trabajo al concepto
de patrimonio documental incluido en el Diccionario de terminologia archi-
vistica (Ministerio de Cultura y Deporte del Gobierno de Espafia, s.t.).

Marita Fornaro (2011) también lo sefiald es su estudio sobre archivos
musicales en Uruguay, al constatar la triste historia de los archivos musica-
les de su pafs. Es importante considerar que la puesta en evidencia de estos
documentos transforma la consideraciéon sobre el patrimonio inmaterial
como aquel acervo que requiere ser almacenado y ordenado para después ser
interpretado.

Considerando lo expuesto por Benavides (2013) “el método general de
abordar los bienes culturales establece cuatro actos que se estructuran secuen-
cialmente [...]: investigar, proteger, conservar y difundir el legado cultural”
(p- 12), en el caso del proyecto aqui descrito, la decisién metodologica se basé
en el paradigma de investigacion cualitativo, con el fin de hacer uso del analisis
de la informacién como técnica, enmarcado en un cronograma de dos fases,
a doce meses; en el cual se opt6 por hacer un giro pragmatico que fue posible
gracias a la estructuraciéon de los objetivos en cinco areas, ocho sub areas y
sus correspondientes actividades, que concernian a la creacion del Centro de
Documentacién e Investigacion y el Centro de Recursos, como se observa
en la Tabla 1.

A nivel general, dentro de la metodologia se propusieron las siguientes
acciones para la consecucion de los objetivos:

Recopilar informacion (escrita y audiovisual),
Organizar los hallazgos,

Seleccionar el material,

Crear una base de datos,

Catalogar,

Sistematizar.
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Tabla 1. Pardmetros, dreas, sub dreas y actividades para la creacidn del Centro de Documentacion y Centro

de Recursos

Parametros Area Sub area Actividad
Administrativa Viabilizar la propuesta de creacién del espacio
para el funcionamiento de los Centros, mediante
el estudio de conveniencia para la adquisicion de
los bienes e inmuebles necesarios.
. - Financiera Acondicionar el espacio fisico
Documentacién  Gestién o
Cultural Impulsar los procesos académicos en el
aula y proyectos para el reconocimiento y
valoracién del espacio otorgado al CEDIMUP
y el CeR (FC-V) del Programa de Musica de la
Universidad de Pamplona.
Equipo de trabajo Consolidar el equipo de trabajo
Investigacion Institucionalizacién  Estrategias institucio-  Disefiar estrategias para la consolidacién del
nales CEDIMUP y el CeR.
Estructuraciéon de las 1. Adecuacion del Centro de Recursos.®
Reglamentacion areas de fuf‘c{‘m"" 2. Adecuacién del Centro de Documentacion e
miento d.ehmltfmdo investigacion’.
los espacios asi:
Abrir espacios Conversatorios
de dlal(?go con la Charlas
Centro de . ., comunidad sobre el =
Circulacion . . . Exposiciones
Recursos patrimonio material

e inmaterial sonoro y
escrito

Facilitar el acceso

. . a la informacién
Divulgacion . .
esctita, visual y

sonora en musica.

6.4 Resultados

En el ambito de la generacién de conocimiento y nuevos productos
tecnoldgicos, se logré la creacion del Acto Administrativo para la Creacion del
CEDIMUP y el CeR del Programa de Musica de la Universidad de Pamplona;
asi como el fortalecimiento de las politicas culturales de documentacion e in-
vestigacion patrimonial regional y universitaria. En cuanto al fortalecimiento

de la capacidad cientifica nacional, se consiguié la difusién del conoci-
miento a través de dos ponencias nacionales e internacionales, por parte de las
investigadoras y sus colaboradores.

6 Libros, Cine, Internet, Musica, Poesfa, Diarios, Revistas, Cartografias. Partituras, Archivos Sonoros,
Audiovisuales, Internet, Fonoteca.

7 Coleccién de partituras, Hojas de vida, Fotografias, Libros y revistas, Programas de mano, Coleccién de
audio, Coleccién de videos, Levantamiento digital de partituras y proceso investigativo, Publicacion digital
de la obra de compositores pamploneses, Proyecto de la frontera colombo — venezolana, Cartografia de
practicas musicales de Pamplona, Programacién cultural.
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Desde el punto de vista de la apropiacion social del conocimiento, se
consiguio la socializacién puiblica con la comunidad estudiantil y en algunos
museos del municipio, mediante la apertura de conversatorios con la comuni-
dad en general, lo cual permitié ensanchar el conocimiento sobre los puiblicos
en el tema; junto con la apertura de espacios para exposiciones con la presen-
tacion de productos de aula.

En el ambito de la productividad, se logré consolidar un listado or-
ganizado de los hallazgos documentales en musica, educacién artistica y
trabajo social. Por otra parte, se abrié la puerta a la competitividad regional
en el ambito de la musica, mediante el liderazgo regional en el tema de la
documentacion e investigacion musical universitaria en la region, mediante la
socializacion de los resultados del proyecto.

Dentro de los hallazgos, se destaca que la mayorfa del repertorio dona-
do estaba constituido por oberturas (un total de 36 obras), le siguen, en orden
decreciente: 26 valses, 12 6peras, 8 fantasfas, sinfonfas y suites; 5 ballet y 5
marchas; 1 Polonesa, 1 Oratorio, 1 Joropo, y 1 Bolero. De manera excepcional,
se listaron 6 obras del aire colombiano de Pasillo.

En cuanto a los compositores, del total del repertorio hallado se encon-
traron los colombianos: Luis A. Calvo, Bonifacio Bautista, Emilio Murillo,
Guillermo Quevedo, Miguel Duarte Figueroa, Carlos Vieco, Francisco
Barrera y Arturo Villamizar, seguidos de un listado de compositores extran-
jeros asi: Franz Lehar, Johann Strauss, Luigi Arditi, Emile Waldteufel, Piotr
Tchaikovski, Jean Sibelius, Ernesto Becucci, Charles J. Roberts, John Hall,
Giuseppe Mariani, Friedrich Von Flotow, Carl Marfa von Weber, Otis Taylor,
Félix Mendelssohn, Franz von Suppé, Forrest Buchtel, Wolfgang Amadeus
Mozart, Théodore Akimenko, Louis Joseph Ferdinand Hérold, Gioachino
Rossini, Antonin Leopold Dvorak, Charles Louis Ambroise Thomas, Ludwig
van Beethoven, Hale Ascher VanderCook, Giuseppe Fortunino Francesco
Verdi, Felix Mendelssohn, Jacques Offenbach, Antonio Carlos Gomes,
Francois-Adrien Boieldieu, Richard Wagner, Jules Emile Frédéric Massenet,
Charles Camille Saint-Saéns, Arthur Seymour Sullivan, Charles Francois
Gounod, Alexandre César, Georges Bizet, Amilcare Ponchielli, Theodore
Moses Tobiani, Moritz (Maurycy) Moszkowski, Gaetano Donizetti, Friedrich
von Flotow y Charles Francois Gounod.

En relaciéon con el inventario de trabajos de grado del repositorio del
Programa de Musica, que se listaron hasta el afio 2013 se encontraron 61 y 44
trabajos de posgrado. Ademas, se listaron 13 libros, 10 revistas y se realiz6 el
levantamiento de informacién para la elaboraciéon de resefias de agrupaciones
musicales institucionales tales como la Banda sinfénica, Agrupacion Jazz Band
UP, la Orquesta Big Band y el Ensamble vocal Hoquetus. De igual forma, se
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organiz6 el banco de hojas de vida del histérico de profesores del Programa
de Musica, junto con la lista de programas de mano de recitales de grado y la
coleccion de documentales recibidos en donacién.

Durante la primera fase de ejecucion del proyecto se consolidd un
equipo de trabajo a través del fortalecimiento del semillero de investigacion
denominado “Inmusica” (investigacion en musica), fundado en el afo 2010,
en el cual se ejecutaron actividades, ademas de inscribir el naciente centro en
la Red Nacional de Centros de Documentacion Musical de Colombia, como
se observa en la Tabla 2.

Tabla 2. Actividades y productos

Actividades Productos
Recopilar informacién (escrita y audiovisual) Partituras
Organizacion de los hallazgos Trabajos de grado

Seleccién de material Investigaciones de aula

Creacién de una base de datos Inventario de partituras
Sistematizacién Inventario de trabajos de grado en musica
Inventario de investigaciones musicales de aula
Inventario de practicas académicas

Informe final Entrevista a la maestra Carmen Chacén

SN E N

Informe parcial del proyecto

El proceso del Semillero tuvo como lider inicialmente a la estudiante
del Programa de Musica Angel Mariel Granados Torres y, posteriormente,
al estudiante Sergio Said Eslava. La convocatoria tuvo como medio el correo
electrénico al cual se vinculaban sus integrantes, dentro de los cuales se encon-
traron: los lideres mencionados Granados Torres (2010- 2012), y Said Eslava
durante el periodo 2012-2014. Durante el segundo periodo los estudiantes
que conformaron el equipo del semillero fueron Leonardo Ibarra, Rodrigo
Goémez y Luis Fernando Castro (Q.E.P.D).

Dentro de sus funciones se encontraban la organizaciéon del material
catalogado, la digitalizacion de partituras, la verificacion de condiciones del
material y la resefia sobre el material tratado para una futura socializaciéon en
eventos cientificos (Imagen 3).
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Compveren
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I Imagen 3. Etapa de digitalizacion. Fuente propia.

El proyecto permitié lograr un espacio de formaciéon académica, el
cual le reconocia la posibilidad de realizar una prueba piloto de formacion
de investigadores en el Programa de Musica, dinamizando la investigacion,
documentando a través de registros inventariados el material abordado y la
participacién de los estudiantes-semilleros en eventos regionales, como el
Primer Encuentro de Semilleros de Investigacion de la Red-ColSi y Nacionales
como el VI Encuentro Nacional de Educaciéon Musical (Imagen 4).

Imagen 4. Divulgacién de resultados. Ponencia Institucional del Semillero: Angel Mariel Granados;
Ponencia Nacional del Semillero: Sergio Said, Luis Felipe Castro, José Ibarra, Rodrigo Gémez; Ponencia
Nacional de Investigadoras Graciela Valbuena y Karol Martinez.

De acuerdo con el parametro de las competencias institucionales del
Ser, Saber Hacer y Saber Comunicar, se alcanzaron logros de experimentacion
en los planteamientos tedricos y practicos. Con la convocatoria de creacion
de semillero se llen6é un vacio académico que, a pesar de no representar un
lucro, significé un espacio de encuentro con otro componente del quehacer
profesional: la investigacion.

El semillero tuvo como mision incentivar la investigacion musical en la
region fronteriza binacional entre Colombia y Venezuela; su vision fue liderar
procesos de formacion investigativa en jovenes y adultos de la institucion y la
region fronteriza, desarrollando planes de investigacion multidisciplinares en

— 175 —



Creacién del Centro de Documentacion e Investigacién Musical en la Universidad de Pamplona

el area de la musica, como ejemplo de esfuerzo institucional frente al panora-
ma musical de América Latina.

Las actividades basicas del semillero se centraron en realizar reuniones
de planeacién sobre los temas de investigacion del grupo, determinar activi-
dades individuales y grupales, recolectar y catalogar informacién mediante
tres estrategias:

1. Promocién de encuentros estudiantiles de investigacion.
Generacion de espacios de dialogo relacionados con la educacion musical.

3. Realizacion de acciones investigativas de impacto y visibilidad local, regio-
nal e internacional.

6.5 Discusion

Los resultados de esta investigacién permitieron documentar los recut-
sos musicales institucionales con los que contaba el Programa de Musica y
parte del archivo del Programa de Educacion Artistica, para poner en eviden-
cia las fortalezas y necesidades documentales e investigativas de los mismos; a
partir de los parametros de documentacion, investigacion y organizacion del
centro de recursos, se pudieron ejecutar etapas de gestion, institucionalizacion,
reglamentacion, circulacion y divulgacion de los archivos.

Una vez realizado el inventario inicial de la coleccién de partituras, segin
el filtro establecido por el equipo de trabajo (criterios de autor, obra, género,
score y partes), se encontraron inconvenientes derivados de la catalogacion
previa, que dificulté la tarea de inventario, por cuanto las diferencias entre lo
listado y lo encontrado no coincidia por material deteriorado o extraviado o
ubicado en otra caja. Se hizo necesaria la realizacién de un nuevo levantamien-
to de inventario para determinar un diagnostico mas preciso que el otorgado
por la catalogacion previa de las cajas.

Otra situacion de dificultad que se presenté durante la ejecucion del
proyecto fue que el proyecto requeria la adecuacion de un espacio que debia
responder a los estandares del Centro de documentacién musical y a unas nece-
sidades de compra, derivadas de la Encuesta sobre aspectos de infraestructura
técnica y fisica de las instalaciones y equipamiento instalado, gestion que se
llev6 a cabo institucionalmente hasta la instancia correspondiente para con-
seguir el acto administrativo avalado por la Facultad de Artes y Humanidades
para la creacién del Centro, que escapaba a las posibilidades inmediatas del
presupuesto del proyecto.

Por otro lado, también se dificulté desarrollar el proyecto por las condi-
ciones para la digitalizacién del material del archivo en la situacién de humedad
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de los documentos y sin medios tecnolégicos de alta gama requeridos para
estos tratamientos, ligado al pequefio y dispuesto grupo de colaboradores
del semillero.

Sobre documentacién

Durante el proyecto, se tuvo la premisa del cuidado preventivo tanto de
la salud de los investigadores como de los documentos antiguos, por lo cual
se procur6 mantener el porte de tapabocas y guantes para la manipulacion de
las fuentes, debido al deterioro, descuido y desglose en diversas locaciones
de la Institucion. La coleccion de partituras donadas sufrio las agresiones de la
humedad y procesos de mordeduras por parte de roedores, ocasionando gran-
des pérdidas documentales. No obstante, este fenémeno no es tnico; también
lo evidencian investigadores y equipos de investigaciéon sobre este tema, tal y
como lo narra Marita Fornaro con los archivos sonoros de Uruguay, asf:

El Equipo de Direccién del Teatro Solis se encontré con un archivo que si bien con-
tenfa un acervo importante, daba cuenta de pérdidas de materiales, que fueron por
causas tan diversas como la sustraccién de los originales, o por la irrelevancia con que
se miraba el pasado. Se encontraron documentos y objetos en pésimas condiciones de
alojamiento (expuestos a condiciones de humedad que provocaron la presencia
de hongos y otras patologias que ocasionaron dafios en gran parte del acervo), y se
descuid6 su procesamiento (no estaban catalogados ni bien inventariados). Esta mala
administraciéon provocéd que hoy, el patrimonio publico catrezca de algunos documen-
tos basicos como son inventarios, borderaux y colecciones partciales de programas,
fotografias, afiches, objetos y maquetas varias que, sin embargo, pueden encontrar-
se actualmente en varias ferias de la ciudad y en coleccionistas privados (Fornaro,
2011, p. 11).

La teorfa archivistica, por lo general, conlleva a desarrollar una metodo-
logfa de organizacién, entonces, el equipo de trabajo del CEDIMUP y el CeR
también utiliz6 técnicas de archivistica tales como la recopilacion, la seleccion
tematica del material para su posterior organizacion, la catalogacion, sistema-
tizacion y digitalizacion, actividades que se centran en estudios archivisticos
con el necesario sustento cientifico. Al respecto, la Subdirecciéon General de
Archivos Estatales de Espana afirma que:

Al organizar un archivo, ya sea de una persona fisica o juridica, es necesatio seguir
una serie de pasos que se inician con la identificacién del fondo documental. Con
esta informacion se inicia propiamente la organizacién practica de la documentacion
a través de la clasificacién y la ordenacion; esto gracias al desarrollo de un cuadro
de clasificacion, en donde se refleja la organizacién de un fondo documental o de la
totalidad de los fondos de un archivo y donde podemos visualizar datos esenciales de
su estructura (Ministerio de Cultura de Espafia, 1995, p. 1).
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En concordancia con la experiencia del levantamiento del archivo de Uruguay, en
un primer trabajo conjunto entre musicologos, archivélogos y un informatico, se
demuestra que el modelo de trabajo del ‘Proyecto Solis’ surtié etapas bajo los si-
guientes criterios: organizaciéon de materiales, inventario del fondo de programas de
espectaculos, volcado de informacion en la base de datos, sellado de programas con
la identificacion del archivo, la ubicacién fisica en los médulos y carpetas disefiadas
especialmente siguiendo un orden cronolégico (Fornaro, 2011, p. 12).

En relacién con la valoracion musical de la coleccion, cuya investigacion
aqui se comenta, requerfa de la experticia del dominio disciplinar, con el fin de
determinar la completitud de cada repertorio, en cuanto a la conformacion del
formato instrumental, partes y score de cada obra y su posible correspondencia
con la indicacién de la autorfa del compositor y su previa catalogacion.

Los canales permanentes del tratamiento archivistico fueron de tipo
documental, tratados conforme los aspectos de proveniencia de las fuentes,
segun fueran: Coleccion de partituras, hojas de vida del personal docente de
los programas de Musica y Educacion Artistica, Fotografias de agrupaciones
musicales y musicos, libros y revistas, programas de mano, coleccion de audios,
coleccion de videos, levantamiento digital de partituras y proceso investiga-
tivo, publicacién digital de la obra de compositores pamploneses, proyecto
de la frontera colombo — venezolana, cartografia de practicas musicales de
Pamplona, y programacién cultural.

Este tratamiento que fue expuesto por Villasefior Rodriguez, estuvo
basado en el hecho de que existen campos como el de la documentacién, en
donde se requiere alcanzar los elementos indispensables para satisfacer las
necesidades informativas de los usuarios.

También, lo asumi6 asi Esteban Cabezas Bolafos, al afirmar que “la
organizacion de los archivos musicales ha cobrado mucha importancia gracias
al desarrollo de la archivistica como una herramienta en el proceso de divul-
gacion de la informacion en la sociedad del conocimiento”; pero no solo eso,
igualmenete asevera que “la musica es un elemento importante de la identidad
cultural de una sociedad y el saber como reunir y conservar adecuadamente
este patrimonio mediante una metodologfa archivistica adecuada cobra cada
vez mayor importancia” (Cabezas, 2005, p. 81).

Los resultados documentales sobre la coleccion de partituras se orien-
taron desde la limpieza, cuidado, levantamiento de inventario, catalogacion
y sistematizacion de los hallazgos, como seguimiento al modelo archivistico
seguido, relevando la importancia del acervo de manuscritos originales de
compositores nacionales.
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Sobre la cartogratia musical

En el marco del trabajo de recoleccion y resefia de musicos y agrupa-
ciones musicales de la institucion se aporté a la creacién de una cartografia de
practicas musicales del departamento de artes, que demostré la necesidad
de crear canales de circulacién que visibilizaran las expresiones musicales y
artisticas presentes en la Universidad. La cartografia de practicas musicales
en Colombia compilaba las practicas musicales en seis partes: musicas tradi-
cionales, festivales de musica, expresiones sonoras y musicales, comunidades
indigenas, investigaciéon y documentacion, tesauro. El Ministerio de Cultura
expresaba al respecto lo siguiente:

Esta Cartografia de Practicas Musicales en Colombia se da en el marco del Plan
Nacional de Musica para la Convivencia—PNMC- que adelanta el Ministerio de Cultura.
La pagina, que en total comprendera diez secciones, se inicié con la capa Musicas
Tradicionales por el permanente y detallado trabajo que el Plan ha realizado en esta
area, particularmente en lo que tiene que ver con las memorias del patrimonio sonoro,
la creacion y las practicas. Vale destacar que uno de los componentes del PNMC son las
Escuelas de Musica Tradicional, en las que, como punto de partida, se reconocen
las Musicas Tradicionales regionales como una practica musical colectiva de gran
arraigo en el pafs (MinCultura, 2007, p. 1).

En ese orden de ideas, en la Facultad de Artes y Humanidades de la
Universidad de Pamplona, se han venido consolidando agrupaciones musi-
cales que realizan un trabajo musical periddico, que involucra experiencias
de enseflanza y aprendizaje en la institucion, en el cual se condensa el trabajo
mancomunado entre docentes y estudiantes que puede ser cartografiado, do-
cumentado e investigado como acervo musical.

Las anteriores premisas, que describen la creacion del CEDIMUP vy el
CeR, después de la ejecucion del proyecto, son concordantes con los refe-
rentes de las teorfas de archivo y musicologicas, las cuales conceptualizan la
regulacion de las normas de bibliotecologia aplicadas al acervo especializado
como un proceso que resulta de la integracion del trabajo conjunto e interdis-
ciplinar entre la musica, la archivistica y la informatica.

Estas teorfas enfatizan la organizacion, seleccion, catalogacion e inven-
tario de las fuentes, como resultante de una propuesta interdisciplinar, en el
caso de los archivos musicales hacia la obtencién de objetivos (Cabezas, 2005).

Sobre investigacion

Con la creaciéon del Centro de Documentacion e Investigacion y el
Centro de Recursos Musicales se generd una organizacion que incidié sobre la
recuperacion, salvaguarda del patrimonio inmaterial del archivo y la coleccién
de partituras donado por la Gobernacién de Norte de Santander, lo cual pet-
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miti6 comprender que ademas de la organizacion, clasificacion y preservacion,
la documentacién y la investigacion son el producto de la interaccion de tareas
interdisciplinares en el ambito universitario.

Respecto a la investigacion y divulgaciéon que surgio a partir de la crea-
cién y gerencia del conocimiento depositado en el CEDIMUP vy el CeR, la
dependencia que tiene injerencia es la Facultad de Artes y Humanidades, con
su espacio para el desarrollo de actividades de investigaciéon — creacion, asi
como de posibilidades de generar proyectos de investigacion musicologica
sobre valores musicales regionales. Tomando como referencia el trabajo de
archivos de Uruguay mencionado en este estudio, guardaria correspondencia
una primera labor de tipo investigativa, si las partes del equipo interdisciplinar
asf lo quisieran, como lo expresoé la musicéloga Marita Fornaro:

Un primer paso fue la diferenciacién de Fondos en el Archivo, y decidir sobre cual
comenzar las tareas. Para esto se tomo en cuenta el perfil de las investigaciones pro-
ducidas hasta el momento, escasas por cierto, pero con dos productos de especial
valor: el trabajo contemporineo de Daniela Bouret (2004) y el histérico de Alfredo
Castellanos (1987); otras referencias pueden consultarse en Ayestaran (1953 y 1956)
y Baroffio (1958). Se consider6 que el entonces denominado Fondo de Programas
de Espectaculos era mas adecuado para iniciar la elaboracién de bases de datos y el
analisis de la actividad de la Institucién (Fornaro, 2011, p. 11).

6.6 Conclusiones

Después de ocho anos del lanzamiento del proyecto y al afio 2020, el
acervo del archivo del Centro de Documentaciéon e Investigacion Musical
concebido inicialmente como proyecto en el afio 2012, forma parte de la
Biblioteca de la Universidad de Pamplona y la institucion lo ha rebautizado
como “Centro de Documentacién e Implementacion Musical y Artistica -
CEDIMA- Oriol Rangel Rozo”.

Enlaactualidad, la pagina del CEDIMUP y el CeR alojada enla Biblioteca
Central de la Universidad describe una serie de servicios de capacitacion a
usuarios, catdlogo en linea, consulta en sala, elaboraciéon de bibliografias,
préstamo domiciliar, préstamo interbibliotecario, préstamo bibliografico in-
tercedes y se ubica fisicamente en la sede Virgen del Rosario, primer piso de
la Universidad de Pamplona.

Este Centro cuenta con los materiales catalogados, principalmente “par-
tituras en soporte fisico pertenecientes al patrimonio de Norte de Santander
durante el periodo sefialado”, como principal resultado del trabajo realizado
por parte del equipo de investigacion, entre los afios 2012 -2014. Los manus-
critos digitalizados, como accién de salvaguarda y conservacion, asi como las
otras expresiones musicales, informes y monografias, dan cuenta del trabajo
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académico detallado, con el cual fue realizada esta investigacion, as{ como la
significacion social del patrimonio regional.

A partir de este momento, se valora la apertura al trabajo de investigacion
musicoldgica e interdisciplinaria que se realizara en la region, con base en estos
repertorios, gracias a la consideracion tematica para la creaciéon de un centro
de documentacion e investigacion musical en la Universidad de Pamplona.

Gracias a la preeminencia del patrimonio musical para la historia de la
region, en términos de musicas populares, académicas y sus derivados, urge
una accién de veedurfa desde el area del conocimiento sobre las tareas de sal-
vaguarda, circulacion y divulgacion. Se trata, en algunos casos, de manuscritos
originales de compositores locales del departamento de Norte de Santander,
que requieren de espacios, tratamiento, estado actual de conservacién y cit-
culaciéon adecuados para el gremio, documentos que fueron hallados por el
equipo de trabajo durante el trabajo de campo. En este orden de ideas, se hace
necesario nuevamente realizar el inventario para constatar el estado actual y
diagnéstico de los documentos y la digitalizacion de su totalidad con el empleo
adecuado de los recursos tecnolégicos actualizados que la institucién universi-
taria puede brindar y considerando las condiciones legales relacionadas.

En el ambito universitario nacional, los centros de documentacién e
investigacion han abierto la puerta a estudios interdisciplinares de archivo
y musicologia los cuales propenden por el fortalecimiento de las lineas de
investigacion en musica.

En esta coyuntura entre las politicas publicas, los estudios interdis-
ciplinares de archivo y las ciencias musicales, se hace necesario el impulso
a la produccién de conocimiento que permita aprovechar las posibilidades
que tiene la investigaciéon musical en el pafs, como medio para el fomento
de la innovacion artistica, el desarrollo cultural, la participacion civil, el re-
conocimiento de la diversidad cultural y el sentido de pertenencia hacia las
formaciones culturales regionales y nacionales. Es parte clave de estas politi-
cas, el disenio de unos lineamientos orientados a los encuentros regionales de
investigaciéon y documentacion musical.

Después del camino recorrido con el proyecto de creacion del Centro de
Documentacién e Investigacion Musical CEDIMUP y el CeR del Programa
de Musica de la Universidad de Pamplona, que busc6 contribuir con la sal-
vaguarda de la coleccion de partituras donadas por la Gobernacién de Norte
de Santander, asi como de los archivos documentales de los programas de
Musica y Educacion Artistica resulta indispensable concretar algunas reflexio-
nes derivadas de la experiencia.

Es necesario entablar nuevas instancias de reflexion, con el fin de que el
trabajo de investigacién y documentacion que se realizé avance hacia niveles
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multidisciplinares que sirvan como puente de dialogo con la comunidad, para
las tareas de divulgacién y circulacion del patrimonio.

Debido a la relevancia del patrimonio musical, objeto de estudio para la
region e investigacion musical, las acciones de salvaguarda resultan urgentes,
ya que el area de trabajo interdisciplinar entre archivologfa y musicologia es
amplia y puede tener resultados de alto impacto, independientemente de los
intereses creados.

Este Centro puede llegar a constituirse en un eje de formacion para los
musicos en formacion, a partir del manejo de fuentes, gestion y circulacion de
la musica alli presente; sin embargo, debido a la antigiiedad de los registros, asi
como al grado de vulnerabilidad e importancia que tiene para el patrimonio
inmaterial propio, es imprescindible renovar el diagnostico general de los
materiales, asi como la digitalizacién en su totalidad.

Por ultimo, vale la pena enfatizar que este fondo documental constituye
un material unico para la region, cuyos beneficiarios son potenciales investiga-
dores locales y extranjeros. Su acceso publico virtual es una invitacion a la era
digital, como una segunda vida a los archivos que se mantuvieron ocultos a la
sociedad, producto del liderazgo y gran trabajo documental de pesquisa de las
investigadoras y colaboradores e interesados en el futuro.
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