5. La Banda Departamental de Narisio y
sus aportes a la educacion musical

José Menandro Bastidas Esparia

Desde el punto de vista de sus generalidades, la educacién posee tres
modalidades por medio de las cuales un individuo puede acceder al conoci-
miento, desarrollar habilidades e incorporar valores a su haber; insumos con
los que se prepara corporal, mental y animicamente para enfrentar los retos
que le impone el medio social en el que se desenvuelve. Estas modalidades
son —desde la conceptualizacion de la Ley General de Educacion, la Ley 115
de 1993— la formal, la no formal y la informal. Con relacién a la primera, en
el Articulo 10, la Ley la define como “... aquella que se imparte en estableci-
mientos educativos aprobados, en una secuencia regular de ciclos lectivos, con
sujecién a pautas curriculares progresivas, y conducente a grados y titulos™;
para el caso de la musica son aquellos centros de estudios como escuelas y
academias de musica, conservatorios y programas de pregrado y postgrado
ofrecidos por universidades. La educacion no formal se detalla en el Articulo
38, como “... la que se ofrece con el objeto de complementar, actualizar, suplir
conocimientos y formar, en aspectos académicos o laborales sin sujecion al
sistema de niveles y grados...”; que, en el caso de la educacion musical, serfan
todos aquellos cursos cortos, diplomados, cursos de refuerzo, que pueden ser
ofrecidos por instituciones o por particulares. En el Articulo 40, la Ley define
la modalidad informal como “... todo conocimiento libre y espontaneamente
adquirido, proveniente de personas, entidades, medios masivos de comunica-
ci6n, medios impresos, tradiciones, costumbres, comportamientos sociales y
otros no estructurados”.

1 La conceptualizacién de estas modalidades partié de las definiciones presentadas por la Ley 115 de fe-
brero 8 de 1994, Ley General de Educacion, expedida por el Congreso de la Republica de Colombia,
http://www.mineduca cion.gov.co/1621/articles-85906_archivo_pdf.pdf.
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Desde la 6ptica de la musica, dicha modalidad se ve favorecida por la
abundancia de medios que posibilitan que una persona reciba informacién en
el seno de la sociedad. Algunos de los mas importantes medios que facilitan
la actividad son: el nucleo familiar, el circulo de amistades, la programacion
musical de la radio y la television, el cine?, las grabaciones y, rebasando a todas
las anteriores, la Internet. Un estudiante de musica en esta modalidad puede,
ademas, hacer parte de agrupaciones vocales o instrumentales como coros,
bandas de viento, orquestas populares, grupos de musica tradicional, trios de
musica romantica, estudiantinas, liras, conjuntos de camara, entre muchos
otros. En estas agrupaciones la formaciéon musical, si bien no obedece a una
programacion regular y sigue un pensum estructurado, es direccional porque
el montaje de una obra implica aprendizaje y desarrollo de nuevas habilida-
des. En este ambiente, el individuo aprende, desescolarizadamente, a tocar
los instrumentos, incorpora repertorios populares y académicos, identifica las
ritmicas propias de las formas musicales de la musica que toca y escucha, y
desarrolla su capacidad auditiva. Esta capacidad es util para tocar en con-
junto y para memorizar melodias, ritmos, armonfas y textos. En el presente
articulo se abordara esta modalidad por medio del estudio de la historia de la
Banda Departamental de Narifio, partiendo de sus antecedentes en el siglo
XIX y siguiendo su periplo, desde su fundaciéon en 1904, hasta finales de la
década de 1960.

En 1983, el entonces Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura),
publicé la tercera parte del Estudio de la realidad nusical en Colombia, dedicado
a las bandas. Esta investigacion la realizaron Marfa Eugenia Londono y Jorge
Betancur, y formo parte de una serie de trabajos relativos a diferentes aspectos
de la realidad musical del pais, como las instituciones de ensefianza superior,
la educacién musical en las Escuelas Normales, las agrupaciones corales y
los musicos y profesores de musica. Este proyecto conté con el apoyo inter-
nacional del Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) y
la Unesco, desde uno de sus programas de desarrollo para Latinoamérica, el
Programa Regional de Musicologfa, coordinado por Florencia Pierret.

El trabajo mencionado es un acercamiento a la situacion de las bandas
desde su quehacer musical y su funcién socio-cultural en los medios en los
que desarrollaban sus actividades, a la vez que expresa un ... reconocimiento
explicito a la labor del musico de banda que, en ciudades, pueblos y veredas ha
venido trabajando durante afios por la cultura musical nacional, en la mayoria

2 Se habla aqui del cine en el que se presentan cantantes e instrumentos. Muchos boleristas en diferentes
paises de Latinoamérica se beneficiaron mirando las peliculas de Pedro Infante y Jorge Negrete, cantantes
que se hacfan acompafiar por afamadas agrupaciones como el Trio Calaveras.
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de los casos sin mas apoyo que el de su vocacioén artistica y su conciencia
social”. (Londofio & Betancur, 1983, p. 15).

Londofo y Betancur (1983) reflexionan con acierto cuando dicen que
las bandas son células vivas de la cultura musical, una “... especie de escuelas
populares creadas por el mismo pueblo para satisfacer, al menos en parte,
la carencia de una educacién musical formal, insuficiente y no pocas veces
inadecuada a las necesidades del medio” (p. 15), postulado que sirvié de base
para el estudio de la Banda Departamental de Narifio, como caso prototipico
dentro de las agrupaciones musicales de esta naturaleza con asiento en Pasto.
Esta Banda centenaria, desde sus lejanos origenes, cumplié una funcién social
muy importante, funcién que no solo estuvo limitada a la presentaciéon de
retretas en la plaza principal, el acompanamiento de eventos militares, reli-
glosos y civicos, sino también la educativa, ya que muchas generaciones de
musicos que pasaron por sus atriles derivaron de su praxis ricos elementos
para su capacitaciéon. Son muchos los compositores, arreglistas, directores e
instrumentistas destacados regional y nacionalmente, los que hicieron parte
de sus filas.

Un investigador muy comprometido con los procesos de las bandas
en el pais, Victoriano Valencia, refuerza el planteamiento de los autores antes
mencionados cuando afirma que

[...] los ejemplos de incorporacion de aprendices en las bandas son comunes en el
ambito mundial, continental y, por supuesto, en el nacional y local, donde se confi-
gura la imagen del director de banda/musico mayor/maestro de musica. El setvicio
educativo musical informal de las bandas [...] la(s) convierte, junto a las estudiantinas,
en importante referente para los primeros procesos de educacion (musical) formal a
finales del siglo XIX en el pafs. (Valencia, 2011, p. 2).

Los procesos formativos evidenciados al interior de las bandas no han
sido reconocidos dentro de la formalidad, porque la normativa es explici-
ta; sin embargo, su accién educativa ayudé a crear las condiciones para la
apertura de centros de estudios, por la demanda que generaron los musicos
relacionados, directa e indirectamente, con estas agrupaciones. En el caso de
la Banda de Narifio, no solo fue necesario crear una escuela en 1938 para
atender estas necesidades, también fue preciso abrir un programa en el nivel
universitario en 1980.

Es asi como el presente documento esta compuesto por 4 apartados.
El primero aborda un importante antecedente de la formacién musical y de la
actividad bandistica, el llamado Gremio de Musicos, corporativo vigente hasta
mediados del siglo XIX, a pesar de ser un rezago de los tiempos coloniales.
El segundo trata aspectos relacionados con las bandas civiles y militares que
tuvieron asiento en Pasto a lo largo del siglo XIX, las agrupaciones adscritas
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a los diferentes batallones que componian el cuerpo castrense de la region
y las creadas por particulares, comunidades religiosas y asociaciones de no-
tables cuyo interés sobre la musica era genuino. La ensefianza de la musica
en cada una de ellas fue evidente. La tercera parte se concentra en la Banda
Departamental de Narifio en el siglo XX, detallando aspectos de su génesis
acaccida en 1904, en el gobierno de quien fuera el primer gobernador del
nuevo departamento, Julian Bucheli. Aqui se analiza cémo la Banda abandona
el régimen castrense para convertirse en una banda civil y sus miembros cam-
bian el estatus de militares por el de profesores. El cuarto apartado analiza la
reglamentacion emitida desde los entes departamentales, normativa en la que
se imponian funciones educativas al director y al musico mayor para preparar
a los instrumentistas para la correcta interpretacion de las obras en estudio.
Este capitulo es el resultado de un trabajo de revisiéon documental realizado
desde los planteamientos de Hans-Georg Gadamer sobre la hermenéutica, en
su texto Verdad y método (2007) y los planteamientos de Lucien Febvre en su
texto Combates por la historia (1993). De igual manera, es preciso aclarar que se
trata de un producto vinculado con la tesis doctoral inédita no publicada del
investigador “La educaciéon musical en Pasto en un contexto de transforma-
cién, reaccion y resistencia: 1938-1965.

5.1 Antecedentes historicos, ecos del antiguo gremio de musicos

La actividad bandistica en la ciudad de Pasto se puede identificar desde
comienzos del siglo XIX. Entre un amplio grupo de gremios relacionados con
diferentes oficios —plateros, albafiiles, silleros, carpinteros, zapateros, sastres,
tejeros, herreros, alfareros, alarifes, pintores, pintores de barniz, imagineros,
escultores, sombrereros, rosarieros, talabarteros— estaba el gremio de musicos
(Bastidas, 2014a), que lo conformaban personas dedicadas al estudio de este
arte con el fin de participar en actividades religiosas militares y sociales. En las
primeras, los musicos solemnizaban diferentes ritos propios de la liturgia;
en las militares, participaban en desfiles y retretas y, en las sociales, amenizaban
las fiestas del pueblo, tocaban en bailes privados y publicos y daban serenatas
al pie de los oscuros ventanales.

Este gremio se reunia periddicamente para elegir el misico mayor o
maestro mayor’, quien debia encargarse de otientar los destinos del corpora-
tivo en lo especifico y en lo administrativo. L.os primeros comicios del siglo
XIX se realizaron el 14 de enero de 1800, y resulto electo Juan de Acosta para
ocupar este cargo (AHP, 1800). El musico mayor desempenaba funciones de
docencia, montaje de repertorios, coordinacién de ensayos, cumplimiento

3 El calificativo de “maestro mayor” era comun a la generalidad de los gremios, sin que importara el oficio.
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de los compromisos establecidos por las autoridades religiosas, civiles y milita-
res; ademas, se encargaba de mantener el orden dentro de las estrictas normas
que le imponia la sociedad y la Iglesia.

El gremio cumplia funciones explicitas e implicitas: las primeras se
relacionaban con el obligatorio cumplimiento de los compromisos ya men-
cionados, cuyo desacato acarreaba sanciones para los infractores; en las
segundas, el corporativo buscaba, en lo fundamental, la salvaguarda de la
tradicion musical; en este afan, sus miembros se encargaban de la consecu-
cién, produccion, conservacion y circulacion de repertorios, del mismo modo
que de la reproduccién de las técnicas interpretativas y la preservacion de
los ritmos musicales predominantes; su accion permitia la dinamizacién
de la cultura local por medio de la presentacion publica de la musica, al tiempo
que se constitufa en uno de los pocos medios, por no decir el dnico, en el que
se podia ejercer el oficio de musico.

Para los fines del presente los gremios son un rezago colonial, escrito,
conviene resaltar la funcién educativa de este organismo; porque al interior
del corporativo se realizaban labores de docencia, por cuanto la eleccién del
musico mayor se hacia en el gremio, como bien lo expresa el auto en el cual
Josef Pedro Santacruz, Regidor Perpetuo y Alcalde Mayor Provincial de la
ciudad de Pasto y comisionado por el Gobierno de Popayan, confirma las
elecciones de oficios:

[...] haviendose congregado en esta sala Capitular el gremio de Musicos exorta y amo-
nesta en nombre de su majestad (que Dios guarde) 4 los electores, que pongan los ojos
en sujetos idoneos, aviles, desinteresados, juiciosos, De buenas costumbres, rectos en
su modo de pensar, y capases de aser cumplidamente el servicio de ambas majestades:
Y guardar exactamente la institucién jeneral que para el adelantamiento de Premios 4
dictado el Exmo. Sr. Virrey del Reyno, la qual para su mayor inteligencia mando se les
lea en este acto, y que con atencion, 4 lo prebenido se proceda 4 la presente eleccion,
observandose en todas sus partes el método prescrito: Quedando todos aquellos
que se allan en la clase de maestros sin el correspondiente examen y aprobacién
suspensos en la clase de tales, pues para pasar 4 ella debera cada uno ser
aprobado y examinado, con atencion 4 dichas instrucciones; asi lo provey6, mandé y
firmo. De ello doy feé* (AHP, 1800).

Como se puede apreciar, dicha eleccion se llevaba a cabo entre aque-
llos que ostentaran la calidad de maestros, calidad que se establecia por
medio de un examen, en el que, presumiblemente, debfan tenerse en cuenta
conocimientos técnicos de los instrumentos, de la gramatica musical y de
diferentes repertorios.

4 El texto se ha transcrito de acuerdo al original, con su estructura sintactica y ortografica, salvo las abrevia-
turas que allf aparecen.
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Al gremio de musicos concurrian los nifios y los jovenes para aprender
los fundamentos del arte musical; quedaban sujetos a la autoridad del maestro
mayor, tanto en los asuntos especificos como en las del orden moral, puesto
que alos aprendices selos supervisaba, aun en los momentos de asueto (Duque,
2003). No existe evidencia sobre como se realizaban estos procesos, pero se
colige que, al igual que ocurria con las bandas de los pueblos a lo largo de gran
parte del siglo XX, los aprendices iniciaban con una etapa de observacion,
seguida de una practica con instrumentos de percusiéon (bombo, tambor, re-
doblante, platillos), con la cual desarrollaban sentido ritmico y aprendian las
nociones de la lectura musical. Una vez superada esta etapa y, luego de la co-
rrespondiente evaluacién del musico mayor, el estudiante podia pasar a tocar
un instrumento melédico y, con ello, asumir otras responsabilidades dentro
de las agrupaciones de las que podia formar parte, entre ellas las bandas. En
el gremio de musicos, este periplo continuaba hasta llegar al cargo de musico
mayor, dependiendo de las aspiraciones, talento y dedicacién del aprendiz.

La creaciéon de bandas requirié la formacién de instrumentistas de
viento y percusion; la capacitacion al interior de estas agrupaciones implicé la
realizaciéon de procesos educativos que, en ciudades como Pasto, suplieron
la carencia de centros escolarizados para la ensefianza de la musica. Dentro
del conjunto de servicios que las bandas le prestaban a la sociedad, la funcién
educativa fue una de las mas importantes y, quiza, una de las mas pristinas
practicas educativas en el ambito musical con que ha contado la humanidad.

Los gremios sufrieron un duro revés a partir de la promulgaciéon de la
Constitucion de 1832. En las disposiciones generales —Titulo X, Articulo
195— la Carta politica dice que

. ningtn jénero de trabajo, industria i comercio que no se oponga a las buenas
costumbres, es prohibido 4 los granadinos, i todos podran ejercer el que quieran
ecepto aquéllos que son necesatios para la subsistencia del Estado: no podran, por
consiguiente, establecerse gremios i corporaciones de profesiones, artes G oficios que
obstruyan la libertad del injenio, de la ensefianza i de la industria®.

Maria Fernanda Duque (2010) sostiene que la suspension de los gremios obedecia
[-..] al dilema politico y econémico que creaba la nueva condicién de ciudadano en
una sociedad todavia regida por un orden fuertemente catélico y societal’. Se tra-
taba, en ultima instancia, de la normalizacién que el derecho positivo hacia de dos
circunstancias incompatibles entre si: el corporativismo inherente a los gremios y el
individualismo implicito en la nueva condicién de ciudadano (p. 176).

v

Texto extraido de la Constitucién Politica del Estado de Nueva Granada de 1832. http://www.alcaldiabo-
gota.gov.co/sisjur/normas/Normal jsp? i=13694
6 Laautora utiliza el término societal para referirse al cardcter de sociedad, considerada en su conjunto, en este
caso vinculado con el gremio.
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Los gremios son un rezago colonial, en el que se reflejaba el antiguo ré-
gimen seforial, implicito en el gregarismo que los caracterizaba; su presencia
en el nuevo régimen republicano resultaba inconveniente, porque este funda-
mentaba su accién politica y econdémica a partir de las libertades individuales
del ciudadano; ademas, el artesanado asociado en estos corporativos era un
obstaculo para el desarrollo de las actividades econémicas propias de la indus-
trializacion, en la que pretendia entrar el pais. En Pasto, esta disposicion tuvo
un efecto retardado, porque, por lo menos hasta 1856, todavia se hablaba de
los gremios. La ultima eleccién de un musico mayor, del que se tuviera noticia,
se realizé en dicho afo, pero se desconoce por cuanto tiempo pudo haber
ejercido como tal; el favorecido en esta ultima eleccion fue Rafael Jimenez
(AHP, 1856), quien fuera director de la Banda de la Guardia Nacional vy, al
parecer, también de la Banda Sansén (Salas, 1998).

5.2 Las bandas civiles y militares y la ensefianza de la musica

En la medida en que los gremios fueron perdiendo vigencia, empez6 a
visibilizarse con mayor fuerza la presencia de agrupaciones independientes,
creadas por particulares, tales como bandas de vientos, orquestas de cuerdas y
sociedades filarmonicas. Una banda muy visible en la segunda mitad del XIX
fue la Banda Sansén, creada en 1863 y dirigida por Fernando Sansén. Algunos
de los instrumentos con los que se conformé fueron los que donara Tomas
Cipriano de Mosquera (1798-1878) en 1850 para la conformacién de la Banda
de la Guardia Nacional (Salas, 1998) y fueron los mismos que se utilizaron para
la creacién de la Academia de Musica en 1858, porque para esa fecha estaban
vacantes por estar cesante la mencionada Banda (AHP, 1858). Se presume
que Sanson cred la agrupacion para acompafiar las tropas de Mosquera en
la Batalla de Cuaspud (Alvarez, 1973), librada el 16 de diciembre de 1863,
en la que derroto a Juan José Flores, que comandaba los ejércitos ecuatorianos.

En cuanto a las agrupaciones de cuerdas, hay un grupo claramente
identificado, que lo constituian instrumentistas que tocaban tiple, guitarra y
bandola; se sefiala al conjunto Geranio, que era una especie de estudiantina
(Bastidas, 2003). En relacion con las sociedades musicales, conviene referirse
a la Sociedad Filarmonica, que cred, en 1866, Pedro Marcos de la Rosa y que,
ademas de congregar a las fuerzas vivas de la musica, también servia para
agrupar a los masones de Pasto, proclives a las ideas de Mosquera. (Narvaez,
1999). En 1875 se conformo otra Sociedad Filarmonica, en esta ocasion inte-
grada por Juan José Rincén, Pablo L. Quifiénez,

Dositeo Segura, Adolfo Zambrano, Ricardo Astorquiza, los hermanos
Wenceslao y Juan Florencio Galvez, José Marfa Ortiz, Braulio Eraso, Darfo
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Chaves, Primitivo Burbano e Higinio Orejuela, sociedad que tenfa como pro-
positos solemnizar las festividades religiosas, sociales y civicas (Rincén, 1978).

s

5

Foto. Conjunto Geranio, 1900

Fuente: Pasto a través de la fotografia. Banco de la Republica, Area Cultural Pasto.

Enla medida en que esto ocurtia, la figura del musico mayor iba perdien-
do protagonismo, pero, en su reemplazo, tomaba cuerpo la correspondiente al
director. Al desaparecer los gremios en la década de 1850, el cargo de musico
mayor continuo, pero para desempefar funciones de tipo administrativo en
las bandas militares, usanza que se mantuvo hasta el gobierno de Parmenio
Cuéllar Bastidas (2001-2003), en la Banda Departamental de Narifio; su fun-
ci6n como director, después del declive del gremio de musicos, se ejercerfa
esporadicamente, porque pasé a ser potestad del director; sin embargo, estaba
en capacidad de hacerlo ya que el elegido era, generalmente, el muisico mas
destacado y el de mayor experiencia. Muchos de quienes desempefiaron esta
labor, terminaron por convertirse en directores de la agrupacion, el ejemplo
mas claro de esto lo constituye Julio Zarama Rodriguez, como se vera mas
adelante. La funcién de la ensefianza en las nuevas agrupaciones se continué
desarrollando mas o menos en las mismas condiciones precedentes.

En concomitancia con las agrupaciones formadas por particulares
estuvieron las bandas militares, agrupaciones que desarrollaron fundamen-
talmente actividades castrenses, pero que también fomentaron el aprendizaje
de la musica y dinamizaron la cultura local por medio de retretas y demas
actividades propias de su quehacer. Fabio Gonzalez Zuleta sostiene que

“... durante las campafias de independencia de los paifses americanos se sintié la
influencia rudimentaria del aprendizaje, particularmente, con las bandas militares, en
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donde participaron, sin lugar a dudas, altos porcentajes de personal empirico, pero,
desde luego, dentro de la orientacién caracteristica de estos conjuntos” (Gonzalez,

1977, p. 89).

En Pasto, las bandas militares tuvieron vigencia hasta 1930, afio en el
que esta modalidad cambid. Las agrupaciones de dicha modalidad, registradas
desde 1850 hasta 1930, son las siguientes: Guardia Nacional (1850), Batallon
Granaderos (1863) y del departamento de Narifio adscrita, inicialmente, al
Batallon Reyes (1904); luego al Batallon Juanambu (1906) y al Regimiento
Boyaca (1917) (Salas, 1998). La actual Banda Departamental de Narifio dejé de
pertenecer al ejército para, desde 1930, adscribirse a la Policia Departamental,
como se vera después.

La necesidad del fomento de las actividades musicales en Pasto se ex-
preso de diferentes y sentidas maneras. En 1883, en el Cabildo de Pasto, se
realizaron las gestiones para la aprobacion de una partida de $600.00 para la
compra de instrumentos de viento y repertorio, para la conformacién de una
banda. En oficio, fechado el 13 de enero de dicho afio, el vocal Juan Moncayo
se dirigi6 a los cabildantes de la siguiente manera:

Sefiores Vocales. Después de discutido en primer debate se pasé a mi estudio, para que
os informe lo conveniente, “el Proyecto de Ordenanza que dispone la compra de un
instrumental de musica”. Permitid que principie mi informe aplaudiendo el propésito
pattiotico y civilizador que €l encierra. Saveis bien sefiores vocales que la musica ejerce
una influencia bienhechora en el desarrollo intelectual y moral de los pueblos y que
este arte divino ocupa un elevado puesto en nuestro siglo, realmente admirable por sus
adelantos y descubrimientos de todo género. Por lo mismo, no necesito mover vuestro
animo con un extenso razonamiento, con el fin de que os mostréis favorables a la idea
que encarna el Proyecto.

Se trata de comprar en el estrangero con la economia conveniente un instrumen-
tal de musica de soplo para proponer y apoyar entre nosotros, hijos desheredados
de la Republica, el cultivo de un ramo importante de los conocimientos humanos;
cultivo que sirve de termémetro para juzgar de la civilizacion de un pueblo, y que
ninguno puede olvidar o despreciar, si aspira a que se le cuente en el rol de los cultos
y civilizados.

¢Habra pues una razén que os pueda retraer de expedir este acto legislativo, que sera
aplaudido por todo corazén progresista y patriota? Creo que no (AHP, 1883).

La ciudad vivié aislada del centro del pafs por lo menos en el primer
siglo de la Republica. Este aislamiento no solo fue politico y econémico sino
también cultural. La ciudad y la region tenfan que subsanar las carencias en
esta materia a partir de sus propios recursos e iniciativas, sin descontar el apos-
te que la propia comunidad hacfa para su consecucion. En el mismo texto,
Moncayo propone: “... supliquemos a los empleados publicos, si es necesatio,
que sedan (sic) algo de sus sueldos y hagamos que estos correspondan a los
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recursos del tesoro” (AHP, 1883), con tal de contar con los fondos que la em-
presa demandaba, iniciativa que se concretd en 1886, cuando se hizo efectiva
la Ordenanza.

También, las comunidades religiosas brindaron su concurso para suplir,
aunque fuera en parte, las necesidades que aquejaban a la ciudad en este y en
otros sentidos. Hacia 1894, el sacerdote jesuita Alejandro Martinez organizé
una banda, conformada por instrumentistas que fueron muy importantes en
los desarrollos musicales de la primera mitad del siglo XX, como los hermanos
Granja —Tomas, Joaquin y Juvenal. El padre Martinez fue un sacerdote de
origen espanol, que llegd a Pasto a finales del siglo XIX; su labor, ademas
de evangelizadora, fue la de dinamizar la cultura musical local por medio de la
creacion y direccion de la banda en mencion y la capacitacion de los musicos
de la ciudad, entre los que se cuentan Ismael Solis, Juvenal Granja Luna, Luis
Larranaga (Bastidas, 2014b), Rafael Santander, Luis Argote, Manuel Marfa
Burbano, Misael Sansén y José Marfa Bucheli (Salas, 1998), entre otros.

La banda del padre Martinez fue civil e independiente y a ella perte-
necieron musicos de diferentes edades, incluso nifios y adolescentes. Hay
quienes afirman que esta agrupacion fue la antecesora de la actual Banda
Departamental de Narifio, pero no es asi en el estricto sentido de la afirmacion.
Dicha agrupacion procede de las bandas que se vincularon a los regimientos
militares, modalidad en la que se mantuvo hasta 1930, como ya se dijo’. De los
treinta y tres integrantes que tiene la primera y los treinta y cinco que integran
la segunda, solo hay cinco coincidencias claramente identificadas: Luis Argote,
Rafael Santander, Ismael Solis, Luis Larrafiaga y José Castro, lo que demuestra
que la participacion de la banda del sacerdote fue muy pequefia y que los
musicos que mayoritariamente formaron parte de la Banda Departamental
de 1905 proceden de las bandas militares pertenecientes a los ya referidos
regimientos®.

7 Para aclarar esta situacion, se ha procedido a comparar el listado de musicos de la Banda del padre Martinez
de 1894, relacionada en la Revista Ilustracion Narifiense (86, Setie 7, enero de 1944, 21) con la relacion de
la Banda de 1905, que aparece en el texto de Marcos Angelo Salas Salazar, Banda Departamental
de Misicos de Narifio (1998, 70). La Revista Tlustracién Narifiense reposa en la Biblioteca del Area Cultural
del Banco de la Republica de Pasto.

8 En esta discusion, existe otro elemento que se debe tener en cuenta: el Decreto 820, del 20 de diciembre
de 1920 (AHP) que dice que la banda, para esa fecha adscrita al Regimiento de Boyaca y del orden depat-
tamental, “... fue en su origen Banda Municipal”, lo que permite pensar que la real antecesora fue aquella
que se formé en 1886, después de los debates que se dieron en el Cabildo, desde 1883, en los que Juan
Moncayo presentd el informe referido anteriormente. Por ldgica, al ser una agrupacion creada por este
organismo, la banda debi6 tener el caricter de municipal. Esta banda se asocia a la Academia de Musica
creada en 1858, que inici6 con los instrumentos que doné Tomas Cipriano de Mosquera, lo cual permite
también emparentarla con las bandas militares, porque esos instrumentos le pertenecieron a la Banda de la
Guardia Nacional.
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Foto. Banda organizada por el sacerdote jesuita Alejandro Martinez, hacia 1894

De izquierda a derecha: Luis Argote, Ricardo Benavides, padre Alejandro Martinez (director), Ricardo Torres, César
Fernando Eraso, Tomas Granja, Joaquin Granja, Gonzalo Rivas, Arsenio Mesias, J. Figueroa, Antonio Bastidas, Manuel
M. Vivanco, Manuel J. Diaz, Rafael Santander, Miguel Rodriguez, José Ignacio Benavides, Gonzalo Medina, Ismael Solis,
Manuel Burbano, Miguel Jiménez, Luis Madronero, Juvenal Granja, Luis Larraniaga (Larrafiaga), X Argote, Juan Burbano,
Victor Acosta, sin identificar, Dario Rivas, Antonio Eraso, Florentino Martinez, Luis Castro, José Castro y Carlos Sdnchez
Fuente: Revista Ilustracién Narifiense, Serie 7, 86, enero de 1944, 21.

En la fotografia de la banda del padre Martinez, se puede observar que
los nifios ubicados en la primera fila sostienen los instrumentos de percusion
(redoblante, bombo, triangulo y platillos), lo que muestra que esta metodolo-
gia de iniciacion, caracteristica de las bandas del siglo XX, se presento en las
agrupaciones del XIX. Cabe resaltar la presencia de Luis Argote —ubicado
en primera fila y sosteniendo la caja— y X Argote’ —ubicado en la tercera
posicion de izquierda a derecha, en la cuarta fila—, porque resulta evidente
que ellos formaban parte de una familia de musicos. En esta familia, el mas
destacado fue Santos Argote, porque aparece en muchos registros posteriores
que lo relacionan con la Banda Departamental y con agrupaciones particula-
res, como la Orquesta Jazz Colombia, conjunto en el que tocé la baterfa.

Santos Argote también inicié tocando los instrumentos de percusion,
mas precisamente la caja, pero es uno de los pocos que siguié haciéndolo de
adulto. El padre Jaime Alvarez (1973) sostiene que este musico ... siendo
nifio fue cajero de la banda de Pasto en la batalla de Cascajal en donde la
banda de Pupiales tocé La Guanefia y alli la aprendieron los musicos que
fueron de Pasto” (p. 123), aseveracién que permite replantear lo relacionado
con el origen del aire guerrero que, segtn lo afirma la descendencia de Juvenal
Chaves (1881-1952), fue compuesto en los tiempos de la Guerra de los Mil

9 Posiblemente se tratase de Ramén Argote, musico de segunda clase de la Banda del Batallon Reyes, en 1905.
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Dias y lo toco la Banda de Pupiales —que dirigia Chaves— en la batalla del
23 de enero de 1900".

En la agrupacion del padre Martinez, hay dos nifios que no tocan los
instrumentos de percusion: uno —en la cuarta fila— sostiene un flautin y
el otro —en la quinta— un fliscorno. Se puede suponer que dichos nifios
ya habian pasado por el entrenamiento ritmico inicial de la percusion vy, por
ello, se encargaban de tocar los instrumentos melddicos, pero esto, si bien se
constituye en regla general —lo sustenta ampliamente la actividad de las ban-
das municipales del departamento y la nacién, en las que la generalidad de los
nifios inicié su proceso de formacién musical por medio de los instrumentos
de percusiéon—, tiene también sus excepciones.

5.3 La Banda Departamental de Narifio en el nuevo siglo

En el Departamento de Narifio, el cambio de siglo se caracterizé por
dos hechos importantes: la Guerra de los Mil Dias (1899-1902) y la separacion
administrativa del gobierno de Popayan (1904); el primero se produjo por la
agudizacion de las tensiones politicas entre liberales y conservadores, y el se-
gundo por la necesidad de buscar independencia politica y administrativa del
departamento del Cauca, hecho que terminé por independizar la Provincia de
Pasto y conformar el décimo departamento, que recibi6 el nombre de Narifio.
Estos dos hechos incidieron en los procesos musicales de forma diferente.

La guerra, como corresponde a su indole, generd paralisis en muchos
aspectos de la vida cotidiana de la ciudad, lo que afectd, en lo primordial, los
temas culturales. En este periodo, la actividad musical en Pasto no desapare-
ci6, como era de esperarse, pero se atenud sensiblemente. La ya mencionada
Academia de Musica decimondnica se fue desvaneciendo en la medida en que
el siglo XIX se acercaba a su fin y se inician los enfrentamientos, los documen-
tos que hablan de su existencia y actividad, van desapareciendo poco a poco.
Las Bandas estuvieron al servicio de los ejércitos, ya fuera de uno u otro ban-
do, y su actividad consistié en acompanar a las tropas, para infundirles valor.

La separacion administrativa del Cauca trajo algunos cambios benéficos
para la musica. A partir de la autonomia politica recién alcanzada, el nuevo go-
bierno de filiacién conservadora, encabezado por Julian Bucheli, pudo realizar
cambios en la administracién publica del nuevo departamento que permitie-
ron un manejo mucho mas agil y eficaz. Entre estos cambios, se hallan los
relacionados con la Banda. Al poco tiempo de haber iniciado sus actividades,

10 En el libro Compositores nariiienses de la zona andina 1860-1917, se incluye una relacién de lo que refieren los
familiares de Juvenal Chaves, y se presenta una argumentacion histdrica, que, hasta cierto punto, permite
desmentir estas afirmaciones.
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Bucheli expidi6 el Decreto 14, del 22 de octubre de 1904, por medio del cual
la Banda Departamental se adscribi6 al Batalléon Reyes vy, al afio siguiente, el
Decreto 25 de 1905, para reglamentar sus funciones. Este Decreto permiti6
una reorganizacion de las funciones de la Banda que, de alguna manera, deter-
mind gran parte de sus actuaciones a lo largo de toda la centuria. Entre otras
cosas, por medio del presente documento se reglamentaron la vinculacion
de menores, el comportamiento moral de sus miembros y las nociones de
catecismo, que debian tener los musicos que se vincularan a la agrupacion
(AHP, 1905). Esta reglamentacion no es muy diferente de la que regia a los
miembros del gremio de musicos de comienzos del siglo XIX.

A partir de 1906, como ya se dijo, la Banda Departamental de Narifio
paso a ser dependencia del Batallon Juanambu y luego del Regimiento Boyaca,
hasta 1930, no sin antes haber pasado por periodos de dificultad. El principal
inconveniente que tuvo esta Banda fue la carencia de instrumentos y la baja
asignacion salarial de sus miembros, situacién en la que incidieron dos aspec-
tos: la carencia de recursos econémicos departamentales y la dificultad para
la adquisicién del instrumental, porque se necesitaba importarlos de Estados
Unidos o de Europa. En 1920, el gobernador de Narifio, Julian Bucheli, en
su segundo mandato, hizo una inversién de $2.000.00 para la compra de
instrumentos nuevos, porque “... el instrumental de dicha Banda esta en tal
deterioro que pocos meses mas tarde sera casi imposible que ejecute las re-
tretas y desempenie el papel que le corresponde” (AHP, 1920). La carencia de
instrumentos y el mal estado de los que posefa, repercutia directamente sobre
el nivel interpretativo de la agrupacion. Este hecho tornaba muy penoso el
montaje del repertorio y muy desmejorada su presentaciéon publica, al mismo
tiempo que era muy perjudicial para quienes estaban en la etapa formativa, lle-
vandolos, a algunos de ellos, a desistir de continuar con el estudio de la musica.

En la conformacién que la Banda del Departamento tuvo a comienzos
del siglo XX (1905), que ya se refirid, se puede notar la presencia de familias
de musicos que formaron parte de ella, ademas de las ya mencionadas —
las familias Granja y Argote—, también pertenecieron a la agrupacion los
Sansén y los Burbano. En la relacion de integrantes, aparecen registrados tres
miembros de la primera, Misael, Juan y José, posiblemente hijos de Fernando
Sansén, y uno de la segunda, Manuel Marfa Burbano (1883-1971), el patriarca,
iniciador de una extensa descendencia, que cobijé todo el siglo XX y lo que va
corrido del XXI. A pesar de que la descendencia de Julio Zarama Rodriguez
no se vincul6 a la Banda Departamental, también es importante relacionarlo
porque por lo menos tres de sus seis hijos —]Julio, Gerardo y Antonio— se
relacionaron con la musica a través de la interpretacion y la composicion.
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También resulta importante referirse a un musico extranjero, vinculado
a la Banda en los comienzos del siglo XX. Se trata del austriaco Conrado
Hammertle, cuyo arribo a la ciudad de Pasto no ha sido posible precisar, pero
se estima que llegd a finales del siglo XIX; lo que si se sabe es que nunca
regresé a su pafs y que murié en el Municipio de La Unién, en extrema po-
breza; se afirma que, cuando llegd, integraba un grupo de musicos alemanes,
que tocaba con los ojos cerrados y que producia mucha emocién verlos
(Chaves, 1940). Paralelamente a su trabajo en la Banda, se desempefié como
docente en algunos colegios de la ciudad; ademas de ser instrumentista, fue
compositor, pero su obra no revela lo que se supone serfa la formacién de un
musico austriaco; utilizé formas tradicionales de la zona andina colombiana,
en especial el pasillo, con una estructura armoénica igualmente tradicional. El
gran mérito de Hammerle, radica en haber sido profesor de los mas impor-
tantes compositores de la ciudad y la region, entre los que se cuentan José
Antonio Rincén, Samuel Hidalgo, Julio Zarama, Diégenes Ocana, Jesus Maya
Santacruz, Manuel J. Zambrano y Teéfilo Monedero (Bastidas, 2014b).

Ahora bien, en las tres primeras décadas del siglo XX, aunque la Banda
continué siendo militar, sus actividades fueron muy diferentes a las que debio
cumplir durante la Guerra de los Mil Dias; sus funciones se orientaron mas
hacia el desarrollo cultural de la comunidad, al propiciar la presentacion de
retretas en el quiosco de la Plaza principal y en la Gobernacién de Narifio, lo
mismo que la participacioén en espacios de esparcimiento, como la ambienta-
cion del cine mudo que se presentaba en el Teatro Imperial. En noviembre
de 1923, se presentaron en este teatro tres peliculas: E/ principe de lo imposible,
Los arlequines de seda y oroy La bailarina velada, cuyo fondo musical lo realizo la
Banda militar del Regimiento Boyaca No. 12 (Diario del Sut, 1923)".

Estos hechos hablan por si solos de la funcién social que esta agrupa-
cion cumplia en la ciudad; sus presentaciones llevaban solaz a la poblacion
en una época en la que el entretenimiento publico era muy limitado, pero
también contribuian a la ampliacién del conocimiento musical de quienes
asistian a dichas presentaciones, porque interpretaba repertorios variados, en
los que inclufa oberturas de 6peras de compositores europeos y aires tipicos
locales y nacionales.

11 Fl Diario del Sur fue el primer diario del departamento de Narifio. Lo fundé Ildefonso Diaz del Castillo en
1923 y tuvo vigencia hasta el 9 de agosto de 1925, segtn el texto Elites intelectnales en el sur de Colombia escrito
por la doctora Marfa Teresa Alvarez, p. 360. No tiene ninguna relacién con el Diario del Sur actual.

— 136 ——



José Menandro Bastidas Espafa

Foto. Banda Departamental de Narifio, hacia 1930. Kiosco de la Plaza de Narifio de la ciudad de Pasto.
| Fuente: Javier Burbano Orjuela.

El gobierno departamental foment6 el aprendizaje de la musica no
solo en la ciudad de Pasto, sino que también lo hizo en otros municipios, al
utilizar los recursos docentes de la Banda Departamental y las bandas de las
provincias. Mediante la Ordenanza 13, del 31 de marzo de 1921, la Asamblea
Departamental autorizé al gobernador —en ese entonces Julian Bucheli—
para que asignase un sobresueldo “... al director de la Banda del Regimiento
de Boyaca y a los directores de las bandas de las capitales de Provincia que
instruyan a una o mas bandas existentes en ellas” (AHP, 1921a). A algunos
miembros de la Banda Departamental se los comision6 para que realiza-
ran este trabajo; uno de ellos fue Manuel Marfa Burbano, quien dirigi6 las
Bandas de La Unién, Samaniego, Linares, Yacuanquer, Buesaco y también
la de Mocoa (Zapata, 1979), capital de la entonces Comisaria del Putumayo;
ademas, se debe anotar que algunas de estas agrupaciones las cre6 Burbano.
Otros musicos comisionados para 1desempefiar las funciones de instruccion
musical en los municipios fueron Ismael Solis y Luis Larrafiaga (Salas, 1998).

El Decreto que da cumplimiento a la Ordenanza mencionada es el 408,
del 25 de agosto del mismo afio, en el que resulta evidente la politica guberna-
mental de favorecer el aprendizaje de la musica y fortalecer las bandas de los
municipios, no solo en sus cabeceras, sino también en sus Corregimientos. En
el Articulo 1°, el Decreto reza:

Para que las bandas de los Municipios que no sean capitales de Provincias puedan
gozar del beneficio de la enseflanza que deben darles los Directores de las Bandas
de las Capitales, es condicién indispensable que los Concejos de los Municipios que
quieran gozar de tal favor, suministren los utiles de escritorio como papel de nota,
tinta, etc., y ademas que suministren en los perfodos y fechas fijados por el director los
vehiculos para que este pueda trasladarse a dar la ensefianza (AHP, 1921a).
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En este Articulo se aprecia que, ademas de una intencién explicita de
generar enseflanza musical, el proceso de formaciéon no era empirico. Una
de las condiciones que planteaba el gobierno departamental era la provision de
papel de nota, indispensable para la escritura y lectura musicales, elemento por
demas inutil en los procesos de formaciéon musical empiricos, lo que quiere
decir que este proceso se determinaba por la informalidad, por tanto, no
carecfa por completo de un orden metodolégico. La ensefianza del codigo
musical, la lectura ritmica, la practica instrumental y el montaje de repertorio,
requerfan de una secuencia ordenada de actividades que condujeran rapi-
damente a conseguir resultados visibles. El montaje del repertorio suponia,
para los aprendices, el conocimiento practico de ritmos, lo mismo que estilos
interpretativos.

Con el mismo propésito, mediante el Decreto 348, del 28 de julio
de 1921, el gobierno departamental nombré a Juvenal Granja Luna como
“... Instructor de las bandas municipales de la Provincia de Pasto con la obli-
gacion de instruir también a la Banda de Musica organizada en esta ciudad
por la Sociedad Antonio Ricaurte” (AHP, 1921b). Dicho Decreto da cumpli-
miento a lo establecido en la Ordenanza 41, del 2 de mayo del mismo afio, en
la que, ademas de crear el cargo de Instructor de Bandas, con una asignacién
de $40.00, establecia las obligaciones de la recién creada agrupacion: “... tan
pronto como la Banda [de la Sociedad Antonio Ricaurte] esté en capacidades
de ejecutar piezas escogidas, tiene obligacion de dar una retreta semanal, en la
plaza principal o en cualquier otro lugar publico de la ciudad (AHP, 1921b).

En estos documentos, hay dos aspectos por analizar: el primero se re-
fiere al nombramiento de Juvenal Granja (1877-1939), un musico reconocido
en el medio por sus habilidades musicales en el area instrumental, la direccion,
los arreglos y la composicion'?, ademas de dirigir la Banda de la Sociedad
Antonio Ricaurte, estuvo al frente de las agrupaciones homologas en los mu-
nicipios de El Tambo, La Unién, La Florida, Tangua, Sandona y Ancuya. Su
formacion musical procedia de la modalidad de educacién musical informal,
porque, al igual que Julio Zarama, muri6 al siguiente afio de haber iniciado sus
actividades la Escuela de Musica de la Universidad de Narifio, que se cre6 en
1938, y no se conoce que hubiera estudiado en centros de formacién musical
en otras ciudades del pafs o fuera de ¢él; fue discipulo del padre Alejandro
Martinez en sus épocas juveniles, cuando se vincul6 a la banda del sacerdote
(Bastidas, 2014b). Dados los desarrollos y logros en cada uno de los campos

12 Juvenal Granja se destacd, ademas de la interpretacion instrumental, la direccion y los arreglos, en la com-
posicion; entre algunas de las obras que cred, se hallan: Eres mia, Por tus ojos, Primer amor, Clemencia,
Secretos, Viva nuestro Pastor, El centinela del Carchi, Huellas de triunfo, Asi es ella, Nidia, Melbita y Nitia,
inscritas en las ritmicas caracteristicas del siglo XIX: pasillo, vals, marcha, polca y danza.
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mencionados, se puede colegir que la modalidad de educacién musical infor-
mal produjo un gran resultado en este musico.

El segundo aspecto se relaciona con la Provincia de Pasto. La Ordenanza
41 habla de las bandas municipales de dicha provincia, para referirse, al
parecer, a las poblaciones ubicadas en la zona andina que conformaron su
territorio desde el siglo XIX; esta Provincia se suprimié en 1927, mediante
la Ordenanza 14, del 7 de abril, que, a la vez, puso fin a este ente territorial
y administrativo, y creé el Municipio de Pasto (AHP, 1927). Si se toman en
cuenta las bandas que dirigié Juvenal Granja (El1 Tambo, La Unién, La Florida,
Tangua, Sandona y Ancuya), el documento se estaria refiriendo a algunos mu-
nicipios que formaban parte del ya creado departamento de Narifio y que se
habfan constituido como tales en tiempos anteriores a 1904.

5.4 LaBanda Narifio. La continuacion de la tradicion de la formacion
musical

En 1930, como se dijo antes, la Banda se separé del Regimiento Boyaca
y se adscribi6 a la Policfa Departamental, mediante la Ordenanza 5, del 20
de marzo, que le cambi6 el nombre por el de Banda Narifio, establecié sus
funciones y determiné los nuevos salarios, segin las diferentes categorias, a
la vez que autorizé al gobernador para que realizara su reglamentacion. Los
miembros de esta banda tendrian, a partir de entonces, el caracter de agentes
de policia, y debfan prestar servicio como tales cuando las autoridades de-
partamentales y de policia asi lo determinaran (AHP, 1930). Para los fines del
presente escrito, conviene referirse al Decreto Reglamentario 517, del 2 de
septiembre del mismo afio.

Las disposiciones contenidas en el mencionado Decreto, se refieren a
aspectos relacionados tanto con la estructura como con el funcionamiento de
la Banda. En el primer aspecto, se puede apreciar que la conformacion de la
agrupacién continia como venia desde el siglo XIX, solo que con diferente
numero de integrantes; para 1930, la Banda estaba conformada por un direc-
tor, un musico mayort, diez musicos de primera clase, diez de segunda clase y
21 de tercera; estos ultimos eran instrumentistas en proceso de formacion, lo
que no quiere decir que fueran aprendices; su vinculacion tenfa una exigencia
menor que la que se requetia para los musicos de primera y segunda clases".

Su numero indica que a la Banda la integraban musicos de nivel me-
dio-bajo en un 50%, situacién que obedece a una disposicion que separ6 a los

13 El Decreto 517, de 2 de septiembre de 1930, establece como requisitos para el ingreso de musicos de
tercera clase: 1. Ser aplicado a los ejercicios musicales; 2. Tener aptitudes para la profesion; 3. Guardar buen
comportamiento, y 4. Disfrutar de buena salud. No hay especificacién sobre la edad, lo que quiere decir
que podian ser menores de edad.
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miembros de la Policia Departamental de la Banda del Regimiento Boyaca.
Esta disposicion procede de 1925, cuando la Asamblea Departamental prohi-
bié que dicha banda se completara con miembros del cuerpo policial (AHP,
1925). Al suceder esto, la agrupaciéon qued6 con un nimero limitado de inte-
grantes, no superior a dieciocho, que pagaria el departamento, hecho que la
sumi6 en una grave crisis, hasta llegar a suspender sus actividades por espacio
de un afio (Salas, 1998). En 1930, cuando cambia la modalidad, se estima que
se requirio la vinculacién de nuevos musicos, entre los que se cuentan los 21
integrantes de tercera clase.

En los aspectos relativos al funcionamiento, cabe destacar los que se
relacionan con los procesos que implican formacién musical. En este sentido,
quiza el mas importante es el Articulo 12 del citado Decreto Reglamentario,
que se refiere a las horas de estudio. Los integrantes de la agrupacién debian
concurrir, en los dias de trabajo, desde las nueve hasta las once de la mafiana,
para adelantar “el estudio metédico de los ejercicios”, y de siete a nueve de
la noche para “el aprendizaje de trozos selectos destinados a enriquecer el
repertorio de la Banda”. Los musicos debian asistir obligatoriamente a estos
ensayos, so pena de que los amonestaran severamente, segun las penalidades
consignadas en el mismo Decreto'.

Como se ve, las responsabilidades de los miembros de la agrupacién se
dividfan en dos: una propiamente técnica y la otra técnico-interpretativa. En
la primera, los musicos debian realizar ejercicios de sonido, afinacion, fraseo,
dindmica, articulacion, escalas, arpegios y estudios técnico-melédicos, con el
fin de tener dominio del instrumento para que pudieran asumir el trabajo de
montaje del repertorio. En la segunda, los musicos debian solucionar pro-
blemas técnicos, estilisticos e interpretativos de las obras del repertorio que
el director seleccionaba cada semana para las presentaciones publicas. Estos
dos procedimientos proporcionan al instrumentista los elementos necesarios
para un buen desempefio. La metodologia utilizada no era muy diferente de la
empleada en conservatorios, academias y escuelas de musica, con la salvedad
de que la formacion impartida en estos centros abarcaba muchas mas areas
para permitir que el alumno alcanzara un saber mas complejo.

Como complemento de este proceso, el director debia asistir todos los
dfas al lugar de los ensayos para encargarse de la ensefianza tedrica y practica
de la musica, situacion que no cambié mucho desde 1905, cuando se regla-
mentaron las funciones de la Banda por medio del Decreto 25, lo que quiere
decir que la agrupacion tenia caracteristicas de escuela, quiza no en el sentido

14 En los Articulos 25 a 28, se establecen las sanciones tanto para los instrumentistas como para el director
y el musico mayor; estas penas iban desde el pago de 25 centavos, por inasistencia a un ensayo, hasta la
destitucion, por presentarse borracho al salén de ensayos.
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en que ahora concibe las bandas el Ministerio de Cultura, pero con funciones
y efectos muy semejantes. El director debfa cumplir funciones de docencia, las
mismas que tenfa el musico mayor en el siglo XIX en el gremio de musicos.
Esta situacién permite afirmar que las bandas suplieron la ausencia de centros
académicos de formaciéon musical. Quiza nunca puedan equipararseles, pero,
en su momento, cumplieron con la sociedad y permitieron generar una diné-
mica cultural que ha producido resultados importantes.

El primer director que tuvo la Banda en su nueva modalidad, como
agrupacion adscrita a la Policfa Departamental, fue Julio Zarama Rodriguez.
Di6genes Ocafia estuvo a su lado como musico mayor y los mds importantes
instrumentistas que la compusieron fueron: Misael Sansén, Manuel Marfa
Burbano, Manuel J. Zambrano, Miguel Angel Aguilar, Gonzalo Moreno, Jesus
Maya Santacruz, Ignacio Burbano, Santos Argote, Peregrino Granja, Lino
Bastidas y Joaquin Martinez, entre otros. Todos ellos eran descendientes de
las familias de musicos de mayor tradicion en la region.

Foto. Julio Zarama Rodriguez

Fuente: Rosario de Jesds Zarama.

En 1935 se halla, como director saliente, a Floresmilo Florez (1899-
1962), nombre seglar del capuchino Remigio de Puerres, como se conoce
mas comunmente. En su reemplazo ingreso, por segunda vez, el espafiol José
Marfa Navarro (AHP, 1935). Se desconoce la fecha de vinculacion del padre
Florez, pero se cree que se lo encargd por un corto periodo ese mismo afio
(Salas, 1998), posiblemente cuando Julio Zarama enfermé.
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En Pasto, la presencia de Navarro®” fue muy importante para la for-
macién de los musicos de la primera mitad del siglo XX; muchos de ellos
se beneficiaron de los conocimientos del musico espafiol y de los procesos
que se dieron al interior de la Orquesta Unién Musical Narifiense, que
cre6 hacia 1918. Entre los mas destacados estuvieron Ismael Solis Ayerbe,
Julio Zarama Rodriguez, Misael Sansén, Manuel Marfa Burbano, Manuel J.
Zambrano, Gonzalo Chicaiza, Sergio Jurado, Diégenes Ocafa, José Antonio
Rincén, Miguel Angel Aguilar y Joaquin Martinez'¢ (Benavides, 1970). Estos
musicos desarrollaron actividades relativas a la composicion, la direccion, la
interpretacion instrumental, los arreglos y, por supuesto, la docencia. Este
trabajo de ensefianza musical no se relacioné con la academia, porque, hasta
donde se sabe, ninguno de ellos se vincul6 al unico centro de estudios, la
Escuela de Musica de la Universidad de Narifio. El trabajo de ensefianza que
ellos realizaron se desarrollé en la informalidad, pero fue el responsable de la
formacion de muchos musicos de la segunda mitad del siglo XX.

Foto. Manuel Maria Navarro, 1920

Fuente: Revista Ilustracién Narifiense, No. 11, Serie 1, febrero de 1926, p. 19.

15 José Marfa Navarro lleg6 a Pasto hacia 1917 con la compafia de opereta y zarzuela Aurora, en la que
actuaba como cantante, a la vez, que era su director. En Madrid, habia sido director de la Banda Real de
Alabarderos de su Majestad, perteneciente al Cuerpo de la Guardia Real. Esta compafifa, al poco tiempo
de haber permanecido en la ciudad, sali6 de gira por Ecuador y Navarro decidi6 quedarse en Pasto; en su
reemplazo, como director, se contraté al compositor narifiense Tedfilo Monedero. Hacia 1918, Navarro
creé y dirigié la Orquesta Unién Musical de Narifio, que dirigié, afios mas tarde, José Antonio Rincén.
Hacia 1921 se lo nombré director de la Banda del Regimiento Boyaca, periodo en el cual esta agrupacion
tuvo un gran desarrollo. Vivié durante un tiempo en Ecuador, aproximadamente entre 1930 y 1935.

16 Estos musicos formaron parte de la primera némina de la orquesta Unién Musical Nariflense; a pesar de
que, en ese entonces, ninguno de ellos era un musico principiante, se considera que incrementaron su saber
debido a los conocimientos de Navarro.
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Después de un breve periodo de permanencia al frente de la Banda,
Navarro renuncié y en su reemplazo se nombréd a José Antonio Rincon,
cuya permanencia en este cargo dur6 cuatro afios, al cabo de los cuales, en
1939, también renuncié y le sucedi6 el compositor y director calefio Jerénimo
Velasco (1985-1963) (AHP, 1939). Velasco formé parte del grupo liderado por
Emilio Murillo en torno a la defensa de la musica tradicional andina colom-
biana, hecho que llevé a que el gobierno nacional lo eligiera para conformar
la comitiva que viaj6 a la Exposicion de Sevilla, Espana, en 1929. La presen-
cia de este notable compositor en la ciudad de Pasto, para dirigir la Banda
Departamental, supone la difusion de las ideas del Nacionalismo Musical, por
lo menos entre los musicos de esta agrupacion; sin embargo, la carencia de
documentos que lo prueben impide afirmatlo.

Luego, en 1941, asumi6 la direcciéon José C. Martinez; su periodo se
caracterizé tanto por la duracion, porque permaneci6 hasta 1950, como por
las dificultades. Martinez fue un musico barranquillero de notable talento, que
debid enfrentar dificiles situaciones con la Banda, por la escasez de presupues-
to'"". Uno de los reclamos que este director le hacia al gobierno departamental
era el aumento de sueldo para los musicos, pues habia permanecido igual por
muchos afos (Salas, 1998). Este aumento no se hizo efectivo sino hasta 1953,
al poco tiempo de que hubieran nombrado a Rito Mantilla en la direccion de la
Banda, como se vera después. En el periodo de la direcciéon de Martinez ocu-
rri6 un hecho significativo. En 1947, 1a Asamblea Departamental promulgé la
Ordenanza 206, del 7 de junio, con el objeto de reorganizar y dotar ala banda de
nuevos instrumentos. En este documento, se puede notar que las disposicio-
nes sobre idoneidad, estado de buena salud, buen comportamiento, categorias
de los musicos, estructura interna, funciones de docencia tanto del director
como del musico mayor, permanecen mas o menos iguales a las reglamenta-
ciones de 1905 y de 1930. Hay un cambio, en el Articulo 5° en lo relacionado
con las condiciones que debe cumplir un musico que desease ocupar el cargo
de director de la banda: la norma establece que, a partir de entonces, “... se
requiere haber sido titulado como tal en alguno de los conservatorios del pais
o del extranjero, o en una escuela o academia de reconocido prestigio” (AHP,
1947). Esto, sin duda, es un adelanto en el proceso de profesionalizacion de la
Banda, lo cual trae, como beneficio directo, la cualificacion de sus miembros;
sin embargo, en el Paragrafo de dicho Articulo se establece una salvedad,
que permitia que directores de reconocida y certificada competencia artistica
y amplia experiencia en la direcciéon de banda, pudieran ocupar el cargo sin

17 Entrevista a Edgar Granja, Pasto, 9 de febrero de 2015. Granja recuerda las dificultades que debieron pasar
en su hogar por la tardanza en los pagos que, como miembro de la Banda, recibia su padre, Peregrino
Granja, que allf era percusionista.
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el titulo al que se referfa. Esta salvedad deja las cosas mas o menos como
estaban antes de la promulgacion de la Ordenanza, directriz que ha regido las
vinculaciones de los directores hasta ahora, puesto que han sido escasos los
directores titulados que la han regentado.

En el Articulo 7, se establecen minuciosamente las funciones que debe
cumplir el director. Este Articulo se compone de cinco ordinales, en los cuales
se reglamentan, entre otras cosas, los horarios de los ensayos, las clases y retre-
tas, y las faltas disciplinarias; alli hay dos aspectos que es conveniente analizar.
En el literal “b”, dice que el director debe instrumentar cada mes “una pieza de
primera clase, musica clasica, sinfonfa, concierto, obertura, etc.; una pieza
de forma pequefia de caracter serio (vals de autores célebres, fantasfas, etc.),
musica ligera y popular, una de cada una, dando preferencia a la musica nacio-
nal” (AHP, 1947).

Esta disposicion tuvo muchas dificultades para su cumplimiento, de-
bido a la ingente tarea que implica instrumentar obras de corte académico,
como sinfonias, conciertos u oberturas. Si se tiene en cuenta que el trabajo de
copiado era manual, realizar la instrumentacion de todas las obras relaciona-
das en la norma, en el trascurso de un mes, era una labor sumamente dificil,
por no decir imposible, de cumplir para una sola persona. Tal es asi que, en
1968, el gobierno departamental se vio en la necesidad de modificar estas
disposiciones, para liberar al director de esa pesada carga y establecer en sus
funciones la instrumentacion de repertorios a su eleccion; la nueva norma
dice que el director debera ... instrumentar las obras musicales en repartos
para la banda; dirigir los estudios durante los horarios diarios que fije para
ello” (AGDN, 1968).

Los archivos de la Banda Departamental revelan un leve atisbo del
cumplimiento de esta disposicion en lo relativo a la musica académica. Hay
dos obras de Antonin Dvorak (1841- 1904), el Largo de la Sinfonfa No. 9,
Desde e/ Nuevo Mundo y la Slavonic Dance No. 3, partituras que revisé Heriberto
Moran en 1957, afio de su vinculaciéon como director de la Banda. A pesar de
que Moran reescribi y revis6 minuciosamente la transcripcion, el original lo
realizé Vicente Frank Safranek (1867-1955), segiin consta en algunos de los
manuscritos. Las restantes obras del repertorio académico son adaptaciones
de Theodore Moses Tobani (1855-1933), Julius S. Seredy, E. Falaguerra, Roger
Smith y F G. Greissinger, entre otros, cuya mayor parte fue publicada por las
editoriales Carl Fischer Edition y G. Schirmer Edition, ambas de Nueva York.

Edgar Granja sefala que los directores de la Banda no transcribieron
musica sinfénica, pero da fe de la realizaciéon de gran cantidad de arreglos de
repertorio tradicional y popular, tanto por directores como por integrantes,
como puede constatarse en los anaqueles del archivo de esta agrupacion;
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sostiene que el mayor nimero de arreglos lo produjo Manuel J. Zambrano,
aun sin haber ocupado el cargo de director'™. Esta afirmacion, sin embargo,
no se ha podido confirmar, porque la generalidad de los arreglos de musica
tradicional no contiene la informacion sobre el arreglista.

El segundo aspecto se relaciona en el literal “c”. El director debia ela-
borar “un plan de estudios tedrico-practico para la ensefianza del personal,
quedando este obligado a dictar una clase semanal”. En la reglamentacion de
1930, el director debia dar clases todos los dias, funcién que, en las nuevas
disposiciones, estaba a cargo del musico mayor. La revisién y aprobacion
de dicho plan debian realizarla las Secretarias de Gobierno y de Educacion
Publica. Hasta este afio, 1947, la Banda aun formaba parte de la primera, pero
resulta interesante ver que se ha incluido a la Secretaria de Educacion, lo que
es indicativo de que los procesos informales de la educacién musical, dados al
interior de la Banda, empezaran a interesar a quienes velaban por el desarrollo
educativo de la ciudad y la region.

Desde el primer periodo del gobierno de Julian Bucheli (1904-1909), la
Banda Departamental se adscribié ala Secretaria de Gobierno y fueron, como se
recordara, musicos con rango castrense hasta 1930; a partir de esta fecha,
se convirtieron en agentes de policia y, posteriormente, pasaron a la categoria
de profesores. La Banda permanecié bajo la tutela de dicha Secretarfa hasta
1967, cuando la Asamblea Departamental, mediante Ordenanza 40, del 15 de
noviembre, la transfirié a la Secretarfa de Educacion Publica, dependiente
de la Divisién de Extension Cultural (AGDN, 1967). Los musicos empezaron
a llamarse profesores, segin los documentos, hacia 1953 (AGDN, 1953), y asi
permanecen hasta ahora; sin embargo, Edgar Granja sostiene que esto suce-
di6 hacia 1950, cuando aun era director José C. Martinez y Alfonso Ocafia
musico mayor'. A pesar de esta situacion, la tradicién hizo que los musicos
continuaran usando el quepis caracteristico del cuerpo policial hasta finales
de la década de los afios setenta. La transferencia a la Secretaria de Educacion
Publica y el cambio del rol militar al docente es, de alguna forma, un recono-
cimiento a la labor de ensefianza desarrollada al interior de la Banda y a los
muchos frutos derivados de su accién educativa.

18 Hdgar Granja naci6 en Pasto en 1938 y aun goza de buena salud; ingresé a la Banda en 1957 para tocat,
inicialmente, los instrumentos de percusion y, luego, el trombén. Estuvo bajo la direccion de Rito Mantilla,
Heriberto Moran, Lubin Mazuera y Florio Croce, mas todos los directores que regentaron la Banda hasta
2006, afio en el que se jubilé. Esta larga permanencia en la agrupacion lo convierte en una valiosa fuente
de informacion para la construccion de la Historia de la Banda y de sus procesos formativos.

19 Entrevista a Edgar Granja, Pasto, 4 de diciembre de 2014.
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Foto. Banda Departamental de Narifio, 1930. Director Julio Zarama Rodriguez

Fuente: Javier Burbano Orjuela.

Entre 1947 y 1950, a pesar de las dificultades financieras de la Banda,
se vincularon algunos musicos, entre los cuales se cuentan Heriberto Cabrera,
Fausto Martinez Figueroa, Marcial Cérdoba y Plinio Herrera Timaran, nom-
bramientos que se produjeron por medio de diferentes actos administrativos.
Del grupo en mencién, uno de los mas destacados fue Fausto Martinez
Figueroa (1921-2008), quien se distinguié como trompetista, director, com-
positor, arreglista y docente; trabajé como instrumentista de las bandas
Nacional, departamentales de Antioquia y Narifio, de la Policfa Nacional y de
la Guardia Presidencial; fue profesor de gramatica en la Escuela de Musica
de la Universidad de Narifio, reabierta en 1980, y dirigié la Banda en dos
ocasiones: el primer perfodo comprendido entre 1969 y 1975 y el segundo
entre 1981 y 1985 (Bastidas, 2014a). Recibi6 las primeras nociones musicales
de su padre, Joaquin Martinez, quien formé parte de la actividad musical de
buena parte del siglo XX, bien fuera desde la Banda Departamental o desde
agrupaciones como la Orquesta Champagnat. Sin desconocer sus estudios
académicos, Fausto Martinez fue un beneficiatio de la modalidad de educa-
cién musical informal: tuvo como mentor a su propio padre y toco en una
amplia variedad de conjuntos en los cuales interactué con gran nimero de
musicos connotados.
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Foto. Fausto Martinez Figueroa

Fuente: Javier Martinez Maya.

José C. Martinez renuncié hacia 1950 (Salas, 1998), renuncia que causé
algunos traumatismos que contribuyeron a generar desorganizaciéon en la
Banda; durante dos afios, la agrupacion estuvo bajo la direccion, al parecer,
de Alfonso Ocafia, que era el musico mayor, dato que no ha sido posible
establecer con exactitud. En 1952, finalmente, se produjo el nombramiento
del santandereano Rito Antonio Mantilla (1923-2018), episodio que cambi6
significativamente las condiciones de la Banda, dada la capacidad, trayectoria y
compromiso del nuevo director. Mantilla asumi6 la direccién de esta agrupa-
cion por designacion de José Rozo Contreras que, para entonces, fungfa como
Inspector Nacional de Bandas (Bautista & Amado, 20006); su trabajo en Pasto
inicio el 3 de enero de 1953. No solo se limité a la direccion de la Banda, puesto
que también fue director de la Escuela de Musica de la Universidad de Narifio.

A los pocos dias del nombramiento de Mantilla, el gobernador Aurelio
Caviedes Arteaga emiti6 el Decreto 25, del 16 de enero, por medio del cual
nombré el personal de la Banda. En este Decreto, como se dijo antes, los
musicos ya no aparecen como agentes de policfa, sino como profesores
(AGDN, 1953); dicho nombramiento permite pensar que los integrantes de
la agrupacion no tenfan contrato de vinculaciéon permanente, como lo tienen
ahora, puesto que el Decreto relaciona el total de los miembros discriminados
asi: un musico mayor (Bernardino Garcés), siete profesores de primera clase,
entre los que se destacan Ignacio Burbano Zambrano y Luis Antonio Noro
Bastidas; dieciséis profesores de segunda clase, dieciséis de tercera y un solista,
para un total de cuarenta y un musicos; con esta némina inicié Mantilla su
trabajo en la ciudad de Pasto.
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Entre 1954 y 1957, se produjeron veintiocho ascensos de los musicos
de la Banda, lo que resulta una muestra de los adelantos musicales de la
agrupacion bajo la batuta de Mantilla; en 1954, se promovié de profesores
de primera clase a profesores solistas, a los musicos: Catlos Aguilar, Juan B.
Eraso y Ricardo Paboén; de profesores de segunda clase a primera, a Elfas
Segovia, Alberto Calvache, Humberto Chaves, Virgilio Moreno, Antonio
Diaz, Hernando Escobar, Rafael Loépez, Victor Julio Rosero y Alfredo
Muifoz, y de tercera clase a segunda, a Francisco Burbano, Aurelio Cabrera,
Peregrino Granja, Carlos H. Garcfa, Jorge Medina y Luis Onofre (AGDN,
1954). Estos dieciocho ascensos, mas los cuatro que se produjeron en 1955,
los cuatro de 1956 y los dos de 1957, tuvieron una deriva econémica para sus
beneficiarios, puesto que los salarios se relacionaban con las categorias. Estos
ascensos muestran el progreso técnico e interpretativo de los musicos de la
Banda, como fruto de la eficacia metodologica de su director; en los afios
anteriores a 1954, por lo menos desde 1905, no se registra una promocion
masiva como esta.

El periodo de Mantilla, sin demeritar el trabajo de los otros directores,
fue uno de los mas brillantes que ha tenido la agrupacion a lo largo de su
historia, porque, ademas de sus reconocidas dotes como director y pedagogo,
fue un gran gestor cultural®; su trabajo, desarrollado en favor de la musica y
los musicos de la ciudad y la regién, no solo se limit6 a aspectos salariales
y la consecucion de repertorio, instrumental y uniformes; también emprendié
una verdadera cruzada en pro de la dignificaciéon de la profesiéon. Una de
las labores mas loables que adelanté fue la consecucion de recursos para la
construccion del Mausoleo Santa Cecilia, que se construy6 en el Cementerio
Central de la ciudad, con el objeto de proporcionar un lugar digno para el
eterno descanso de los musicos. Con motivo de cumplirse los 50 afios de la
constitucion del departamento de Narifio, en 1954, Mantilla formé parte de
la Junta organizadora del evento de conmemoracién, desde donde adelanto,
entre otras cosas, las gestiones para la construcciéon del Teatro al Aire Libre
(Bautista & Amado, 2000), que ahora es sede de muchos eventos culturales y
el lugar de ensayos de la Banda.

La metodologfa de montaje de repertorio de Mantilla consistfa, funda-
mentalmente, en la realizacién de ensayos parciales, que se hacian de lunes a
jueves, y un ensayo general el dia viernes; trabajaba por grupos o familias de

20 Entrevista a Edgar Granja, Pasto, 9 de febrero de 2015. Cuando era atn un adolescente, asistio a las clases
de Rito Mantilla en la Escuela de la Universidad de Narifio y tocé los instrumentos de percusion en la
Banda Departamental bajo su direccién y la tutela de su padre, Peregrino Granja, que era el percusio-
nista principal.
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instrumentos, dependiendo de las dificultades que presentara el repertorio y
concentraba mayor tiempo en la cuerda que mas trabajo necesitaba.

Una vez solucionados los inconvenientes técnicos, procedia a ensam-
blar la obra con toda la Banda, ensayo en el que realizaba ajustes de ritmo,
dindmica y estilo; cumplidas estas labores, la Banda estaba en condiciones de
presentarse publicamente en sus dos conciertos dominicales, uno enla Plaza de
Nariflo y otro en las instalaciones de la Gobernacién®. Este procedimiento
de montaje es, por demas, uno de los mas utilizados por los directores de
bandas y orquestas sinfénicas en el orbe.

Mantilla renuncié en 1957, para vincularse al Conservatorio de la
Universidad del Cauca como profesor de Estudios Musicales Superiores e
Investigacion Musical (Bautista & Amado, 20006); en su reemplazo se nombro
al compositor pupialefio Heriberto Moran Vivas (1915-2010) (AGDN, 1957).
Moran fue muy precoz en el aprendizaje musical; recibi6 los fundamentos de
su padre, Arquimedes Moran, que tocaba la flauta y la guitarra. A lo largo
de su extensa vida, tuvo la oportunidad de dirigir muchas bandas, entre las que
se cuentan la del Distrito, la Nacional, las departamentales de Cundinamarca y
Narifio, las municipales de Gachancipa, Cajica y Guatavita; esta ultima la diri-
gi6 por 27 aflos y estuvo al frente de ella hasta poco tiempo antes de morir™.

Foto. Heriberto Mordn Vivas

Fuente: Familia Moran Yépez.

21 Entrevista a Edgar Granja.
22 Los datos relativos a la vida de Heriberto Moran se tomaron de un documento autobiografico suministra-
do por su esposa, en 2006.
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Moran se desempefié con solvencia en la mayoria de los campos en los
cuales un musico puede trabajar en Colombia: fue instrumentista, director de
banda y coros, docente, arreglista y compositor. En Pasto, dirigié concomi-
tantemente la Banda y la orquesta de la Escuela de Musica de la Universidad
de Narifio. Una de las facetas de Moran que mas conviene destacar en este
trabajo es la relacionada con su trabajo docente; ademas de haber capacitado
a muchos musicos de las bandas con las cuales trabajo, fue profesor de varios
colegios, entre los que se cuentan el Sergio Arboleda, el Liceo Pedagdgico, el
Champagnat y el Marco Fidel Suarez de Bogota y el San Felipe Neri de Ipiales;
en estas instituciones, desarroll6 una intensa actividad coral, hasta llegar a for-
mar grandes masas corales y montajes de zarzuela; también ofrecié cursos de
capacitacion, por medio de las areas culturales del Banco de la Republica
de Pasto, Armenia, Popayan y Bogota.

Heriberto Moran estudié en el Conservatorio de Cali, en el que fue
alumno de Antonio Marfa Valencia y Luis Carlos Figueroa; tras siete anos de
estudios en este plantel, fue a complementar su formacion en el Conservatorio
Nacional, teniendo como profesores a Santiago Velasco Llanos, Fabio
Gonzalez Zuleta y José Rozo Contreras. Incansable en su afan por aprender, a
los noventa afios volvié a cursar el pregrado en la Universidad Juan N. Corpas,
en la que se gradué como Maestro en Musica con Enfasis en Direccién de
Banda. El trabajo de Moran en la Banda Departamental de Narifio fue muy
fructifero, pues su predecesor dejé abonado el terreno para que pudiera de-
sarrollar una labor sin mayores contratiempos, actividad que realizé durante
dos afios. Las funciones que debié cumplir fueron muy similares a las de los
directores anteriores; esto es, montaje de repertorio, capacitacion de los musi-
cos y realizaciéon de presentaciones publicas.

En 1959, después de dos afios de labores, Heriberto Moran renuncié
y en su reemplazo fue nombrado Lubin Mazuera (1914-1977), oriundo de
Zarzal, Valle del Cauca. Mazuera estudi6 en el Conservatorio de Cali y admi-
raba profundamente a Antonio Marifa Valencia. Fue un defensor de la musica
tradicional colombiana y del bambuco como aire nacional; en su texto Los orige-
nes historicos del bambuco (1957), expone los argumentos que permiten relacionar
el ritmo con las etnias indigenas colombianas, a la vez que refutan la proce-
dencia africana. Su apego a la tradicion lo llevé a componer y hacer arreglos
de este aire; justamente, en el perfodo en el que permaneci6 en Pasto, realiz6
el mas célebre arreglo para banda que se conoce del bambuco La Guaneiia.
La célula ritmica del acompafiamiento que utiliz6 Mazuera en esta version,
de alguna forma la han asimilado quienes componen e interpretan sonsurefio
en la actualidad. El compositor Javier Fajardo Chaves (1950-2011) también la
utilizé para la creacién de sus sonsurefios (Bastidas, 2014c), incorporados a
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su produccion sinfénica. Este es un significativo aporte al desarrollo musical
regional. La célula ritmica (Figura 1) a la que se alude es la siguiente:

[3) | 4L vl \ [ I

I Figura 1. Célula ritmica usada por Lubin Mazuera para acompaiiar el bambuco

Uno de los aspectos mas polémicos del libro de Mazuera es lo rela-
cionado con la ascendencia de los ritmos colombianos en los pies griegos
yambico y tribraquio; sostiene que al unir el yambico (silabas corta y larga) y
el tribraquio (tres silabas cortas) en un compas de ¥ (Figura 2), “... surgen
como por encanto los acentos ritmicos inconfundibles de nuestro bambuco
colombiano” (Mazuera 1957, p. 25), pero Santiago Velasco Llanos, quien para
el tiempo en que el libro de Mazuera estaba en proceso de publicacién, era
director del Conservatorio Antonio Maria Valencia, no estaba de acuerdo con

estos planteamientos®.
Yambico
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I Figura 2. Relacion Yambico - Tribaquio establecida por Macuera

Después de cuatro afios, en 1963, Mazuera renuncié y en su reemplazo
se nombro al italiano Florio Ermindo Croce Lalla (1904-1976), que se habia
vinculado a la actividad bandistica en su natal Fresagrandinaria, se titul6 en
oboe en el Conservatorio de San Pietro a Maiella en Napoles y fue composi-
tor e intérprete muy reconocido; dirigié en su pueblo natal una banda de 60
musicos en 1930 y debido a esta actividad figura hoy en los anales de la regién
de Abruzos, en Italia central®.

Al igual que los ultimos directores de la Banda, Croce también se vin-
cul6 a la Escuela de Musica de la Universidad de Narifio en las areas de oboe,
solfeo y canto. Desde el periodo de la direccién de Rito Mantilla, la Banda y la
Escuela compartian parte de su personal, de tal suerte que no resulta extrafio
que algunos musicos de la Banda dieran clases en la Escuela, lo

23 En el mismo texto de Mazuera aparece el concepto emitido por Santiago Velasco sobre la evaluacion del
libro, en el que expresa su desacuerdo.

24 Comune di Fresagrandinaria http://www.halleyweb.com/c069036/2f/index.php/setvizi-aggiuntivi/index/
index/ idtesto/12
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mismo que algunos profesores de esta tocaran en aquélla, situaciéon que
se facilitaba, porque, en ese entonces, los integrantes de esta agrupacion ya ha-
bian adquirido la categoria de profesores. Croce, que permaneci6 hasta 1967
al frente de la Banda, el mismo afio en que la Banda se adscribi6 a la Secretaria
de Educaciéon Publica, murié en Popayan en 1976.

Los rumbos de la Banda continuaron en las siguientes décadas en me-
dio de los vaivenes de la politica regional pero fiel a su propésito fundamental:
llevar a las gentes de la ciudad y region las musicas tradicionales, académicas y
populares, y las de mas reciente creacién. Jamas ha desfallecido en su tarea de
formar a las juventudes que han pasado por sus filas hasta llegar a la configu-
racion actual, momento en el que busca el reconocimiento como patrimonio
cultural nacional.

5.5 A modo de conclusion

Las modalidades de educacién musical han tenido estrecha relacién en
el medio social. El estudiante de musica busca aprender de diferentes fuen-
tes sin diferenciar entre las formales o las informales. Antes de llegar a un
centro de estudios profesional, este estudiante ya ha recibido conocimiento
e informacién de manos de sus familiares —cuando nace en un hogar de
musicos—, de los amigos musicos, de la programaciéon musical de la radio y
la television, del cine, de las grabaciones, de la Internet, entre otros medios
no estructurados. En cada uno de los espacios en los que se desenvuelve, el
musico se apropia de dicho conocimiento directa e indirectamente: en su casa
un nifio puede ser instruido por sus padres de una forma regular, utilizando
métodos probados por la academia, pero también puede aprender a través de
la observacion y la escucha silenciosa, alejado de los manuales de instruccién
y de la tutela de los adultos. Cuando en el nucleo familiar hay actividad musi-
cal, generalmente la descendencia se inclina por el mismo camino, incluso en
contra de la determinacién de los progenitores.

Las agrupaciones musicales han jugado un popel muy importante en
el desarrollo de procesos de formacion desescolarizados. En Narifio, desde
tiempos remotos, las bandas han hecho significativos aportes a la cultura de
los municipios por la gran cantidad de instrumentistas que en ellas se han
capacitado. Igualmente, la Banda Departamental, en sus mas de cien afos de
creacion, le ha dado a la region y al pais un sinnimero de musicos que han
sido formados en sus espacios de accion pedagogica y cultural. Los procesos
adelantados en la Banda fueron de dos tipos: primeramente, la formacién mu-
sical tuvo una intencionalidad expresa, lo que quiere decir que los integrantes
recibieron clases del musico mayor y del director en las areas de instrumento,
lectura de la notaciéon musical, estilos interpretativos y conocimiento de re-
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pertorio popular y académico; en segunda instancia, estaba el desarrollo de
habilidades derivadas de la practica misma, como la lectura a primera vista, el
desarrollo auditivo, el aprendizaje de los rudimentos de la composicion y los
arreglos, la transcripcion de musica grabada, los fundamentos de la direccion,
el conocimiento de las formas y la practica de la ensefianza, entre otros. Desde el
punto de vista de los repertorios, habiendo hecho un analisis de sus archivos,
el musico ha derivado conocimiento de la tradicién clasico-romantica europea,
de las musicas tradicionales de Colombia y Latinoamérica, y de las populares
caribefias, antillanas, norteamericanas y del viejo continente; eso les dio una
vision cosmopolita que fue de gran ayuda en el desarrollo de su profesion.

La educacién musical informal es una modalidad muy rica. La funda-
mentacién que obtienen los musicos en sus procesos, como se dijo, puede
ser propedéutica de la educacion formal, pero, en muchos casos es suficiente
por si sola. Muchos musicos en el nivel regional, pero también en el nacio-
nal y mundial, han alcanzado altos escafios sin tener que pasar por las aulas
de la academia.
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